


ಳ್ಮ್ನು್ಪ 


ಮಾತುಕತೆ: ಟಟ (ಟಿ ಗ (10011 
' ನೀನಾಸಮ್‌ ಹೆಗ್ಗೋಡು (ಸಾಗರ) ಕರ್ನಾಟಿಕ 577 417. | 
(ದೂರವಾಣಿ-08183-2236) ; 

ಖಾಸಗಿ ಪ ಸ್ರಸಾರದ ತ್ತೆ ವಸತರ ಸಂಪರ್ಕಪ ಪತ್ರ 

(ಫೆಬ್ರವರಿ-ಮೇ-ಆಗಸ್ಟ್‌ -ನವೆಂಬರ್‌) 


ಸಂಪಾದಕ : ಜಶವಂತ ಜಾಧವ್‌ 
ವಾರ್ಷಿಕ ವರ್ಗಣಿ:: ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 


| ಚ ಕ್ಸ 
ಮುದ್ರಣ : ರಿಂಡ್‌ ಖುದ್ರಣಾಲಯ, ಸಾಗರ 


ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ-ಪ್ರಕಟಣೆ 1 ಎ ೧: 
ಮೂರು ತಿಂಗಳು : ಕೆ.ವಿ. ಸಬ್ಬಲ್ಲ ' 1 ಸ್ಮತಿ 
ನಾಟಕ-ರಂಗಭೂವಿಂ-ನಾನು : ಕಂಬಾರ, - . ; ಸ ಅ. 
ಉದಾರೀಕರಣದ ಭಾರಶದಲ್ಲಿ ನ ತ್ವಿನಿರತ ವ್ಯಕ್ತಿ ..... 7” ತೆಗಿ 
ಚನ್ನರಾಯಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಸಹೃದಯತಾ ಶಿಬಿರ. ೨೮. 
ಜಿಲ್ಲಾ ರಂಗಮಂದಿರ ಇತ್ಯಾದಿ ೨೯ ಬ 
: ಹೊಸೆ ರಂಗಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದರ ಆರಂಥ | ಟೂ, ॥ 
ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ -ಚಟುವಟಿಕಿಗಳು". ' ೩೬. 
ನೀನಾಸವು ತ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ ಗ 
| ಹಳೆಯ ಹಳ ಸಂಘ, ಹೆಗ್ಗೋಡು ' ೪೩೬ 


ದ ಪಡಿಯಾರ ಕಿಮ ಸಸರ ಜಿಗಿ ಜು ಎಸ ಸಜಾ ಕ್‌ 
ಗಿ1ಿಡ10(/1£ ಗಿಗಗಿ)/, 1994 (/£ಗಿ೧ 8 1550೯ 2) | 
.:(11[1ಓ5/ಿ ಗ ೧ಟ/ಗ೧1£0೧[/:[1೯//5 

೧8 : ೧£೧8.. ಗ///, ಓಟ. 11೦1. | 
ಓ111041 5ಟ0506೧1೧11೦011 ೧೮೦. 170೧ರ ಇ. ೪ 

೯೦೧ £ಗ೧11/41£ 01೧೮೦ಟಓಗ. 11೦0 | 
11111 5ಗಿ1/ ಗ£₹೦೮೦೦ಟ. (546/೧8) (4೧/1ಗಿ76/1 577417 


ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ, ಹೆಗ್ಗೋಡು 
(ಸಾಗರ- ಶಿವಮೊಗ್ಗ) 
ಡಿಪ್ಲೋಮಾ ಇನ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ 


ಪ್ರಕಟಣೆ 


ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಸರಕಾರದ ಮಾನ್ಯತೆ ಪಡದಿರುವ ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಟಣ ಕೇಂದ್ರ 
೧೯೯೪-೯೫ನೇ ಸಾಲಿನ ಪ್ರಶಿಕ್ಟಣಕ್ಕೆ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳಿಂದ ಅರ್ಜೆಗಳನ್ನು ಆಹ್ಟಾನಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ 
ಕನಿಷ್ಠ ವಿದ್ಯಾರ್ಹತೆ ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ಎಲ್‌.ಸಿ. ಇರಬೇಕು. ಪದವೀಧರರಿಗೆ ಆದ್ಯತಯಿರುತ್ತದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಖ್‌ ಆಸಕ್ತಿಯಿದ್ದು, ಸ್ವಲ್ಪ ಮಜ್ಚಿನ ಅನುಭವ ಇರಬೇಕಾದ್ದು ಪ ಅಗತ್ಯ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಗೆ ಊಟ, 
ವಸತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿದೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೇತನ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸ್ಹ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ರಂಗಕಲ್ಪನ, ರಂಗ ಇತಿಹಾಸ, ನಾಟಕ ಇತಿಹಾಸ, ರಂಗನಟನೆ, 
ರಂಗಸಿದ್ಧತೆ, ರಂಗವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮುಂತಾಗಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಶಿಕಣ 
ಲಾ ್‌ ಕೇಂದ್ರ ದ ನುರಿತ ಅಧ್ಯಾಪಕರುಗಳಲ್ಬ ದೆ ಹೊರಗಿನ ತಜ್ಞ ರನ್ನು ರಸ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರ ಬುದ್ಧ 
ಶಿಕ ಕ್ಟಣ ತರು ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಭಂಡಾರ ಹಾಗೂ ದೃಶ್ಯಶ್ರವ್ಯ ತಸ ಎ ಬ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರು ಪ್ರ ಪೃತಿದಿನ ಸುಮಾರು ೧೨ ಗಂಟಿಗಳಷ್ಟು ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ನ. ಪ್ರಾಸ್ಥೆಕ್ಟಸ್‌ ಮತ್ತು ್ತ ಪ್ರವೇಶಪತ್ರಕ್ಕೆ ರೂ. ೨೦--೦೦ ಕಳಿಸಿ ಬರೆದುಕೊಳ ಫೈಬಹುದು. ಪ್ರವೇಶಪತ್ರವನ್ನು 
ಭರ್ತಿಮಾಡಿ ೨೫-೬-೯೪ ಶನಿವಾರದೊಳಗೆ ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಟಣ ಕೇಂದ್ರ, ಹೆಗ್ಗೋಡು, ಸಾಗರ, 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ- -೫೭೭ ೪೧೭ ಈ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ತಲುಪುವಂತೆ ಕಳಿಸಬೇಕು. ೩-೭-೯೪ ಭಾನುವಾರ 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ೧೦ ಗಂಟಿಗೆ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳು ತಮ್ಮ ವೆಚ್ಚ ದಲ್ಲೇ ಆಯ್ಕೆಯ ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಹಗ್ಗೋಡಿಗೆ ಬಂದು 
ಕ್‌ ಹಾಜರಾಗಬೇಕು. ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಕರೆಯೋಲೆ ಕಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


6 


ಹಗ್ಗೂ ೀಡು ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲರು 


ವಿ 


ಮೂರು ತಿಂಗಳು 





- ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
೧. ಬಾಳಿದ ಮೂವರು 

ಪರ್ವತವಾಣಿ ಮತ್ತು ಇಂದಿರಮ್ಮ - ಈ ಇಬ್ಬರು ಗಣ್ಯಲೇಖಕರನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಇವರ 
ಸ್ಮರಣಗೆ ನೀನಾಸಮ್‌ ತನ್ನ ಗೌರವವನ್ನ ರ್ಪಿಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಸರಸ್ಪತಿಬಾಯಿಯವರ ನಿಧನದ ವಾರ್ಶೆ 
ಬಂತು. ಇದೀಗ ಸಶ್ಯವಿಲ್ಟ ಸ್ಮರಣೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕ್ರ ವಿಸಿದೆ. 

ಪರ್ವತವಾಣಿ (ಪರ್ವತವಾಡಿ ಜೀ : ೧೯೧೧-೯೪) ಅವರು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು 
ಎಪ್ಪತ್ತರಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಸಂಖ್ಯೆಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ವಿಶ್ವದ ಅನೇಕ ಮುಖ್ಯನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಪುನರ್ರಚಿಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿಯೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕೈಲಾಸಮ್‌ ಅವರ ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಅವರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೊದಲು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಹಸನಗಳನ್ನೇ 
ಬರೆದರೂ ಮುಂದೆ ಗ೦ಭೀರವಾದುವನ್ನೂ ಬರೆದರು. ಮೈಸೂರು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯು ಅವನತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರ್ವತವಾಣಿಯವರು ತಮ್ಮ ಜನಪ್ರಿಯ ನಾಟಕಕೃತಿಗಳಿಂದಲೂ 
ಆಕರ್ಷಕ ನಟನೆಯಿಂದಲೂ ಸ್ನೇಹದ ರಂಗಸಂಘಟನೆಯಿಂದಲೂ ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ 


ಹಸಿರು ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಆ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತತ್ಕಾಲ ಶ್ಚಾಸಚಿಕಿತ್ಸೆಯನ್ನೂ 


` ಮಾಡಿದರು. ಮತ್ತು - ಈ ಶತಮಾನದ ಎರಡನೇ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಧೀಮಂತರು ಜನಪ್ರಿಯ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ್ರ ಪತಿಯಾಗಿ ಒಂದು ಸಮಾಂತರ ನಾಟಕ-ರಂಗ 
ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರಲ್ಲ. ಆ ಚಳುವಳಿಯು ಕ್ರಮೇಣ ಬಾಗಿ, ಹಲವನ್ನು ಕೂಡಿ, ಕನ್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಯೆಂಬ ಪ್ರ ಧಾನವಾಹಿನಿಯು ಗಂ ಹಲವರ ಜತೆ ಪರ್ವತವಾಣಿಯವರೆ ತ 
ಸಂದಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಹೆಜ್ಜೆ ಮೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 

೧೯೫೩-೫೪ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಪರ್ವತವಾಣಿಯವರ ಅಬ್ಬ ಏನ್‌ 
ಹೆಂಡ್ತಿ ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ನು ಆಡಿ ಅನಂತರ ಪ್ರಕಟಿಸಿತು. 3 ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅವರ ಮೊದಲ 
ಪರಿಚಯವಾಯ್ತು. "ಬನ್ನಿ' ಎಂಬ ಮೊದಲ ಜನಿ ಕಡೆಯ ಬಹುವಚನದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಆಮೇಲೆ 
ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಹುಡುಗ ಅನ್ನು ವಂತೆ ಏಕವಚನದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಅವತ್ತೇ ಸ ಜತೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಜಗಳವಾಡಿದರು. ಅಲ್ಜಿಂದ ಈ ಶನಕವೂ ಅವರು ನೀನಾಸಮ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಏಿತೂಹಲವಿಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದರು 
ಮತ್ತು ಸಿಕ್ಕಾಗಲೆಲ್ಲ ನನ್ನೊಡನೆ ಜಗಳವಾಡುವ ರೂಢಿಯನ್ನು ತಪ್ಪದೆ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು , 
ಬಂದಿದ್ದರು. ನಾನು ಅ೦ತ ಅಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಎಲ್ಲರೂ ಬೇಕಾದವರೇ ಆಗಿದ್ದರು. 
ಜಗಳವಾಡಲಿಕ್ಕೆ. ಅವರು ಒಬ್ಬರೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದುದು ಕಡಿಮೆ ಅಂಶ ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ಒಮ್ಮೆ ಒಬ್ಬರೇ ಇದ್ದರೆ 
ಆಗ, ತಾನೇ ತನ್ನ ಜತೆ ಜಗಳಿವಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಬೇಕು ಅಂಶ ನನ್ನ ಊಹೆ. ಅವರ ಹಾಗೆ ಏಲ್ಲಾ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರ ಜತೆಯೂ ಜಗಳವಾಡುವವರು ಡು ಅಥವಾ, ಹುಡುಕಿದರೆ 


೩ 


ಸಿಗಬಹುದು. ಆದರೆ, ಈ ಆಸಾಮಿಯ ಥರಾ ಎದೆಯ ತುಂಬ ಪ್ರೀತಿಯ ಅವ್ವಲು ಹಾಲು 
ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ತುಳುಕುತ್ತಲೇ ಚೆಲ್ಲುತ್ತಲೇ ಜಗಳವಾಡುವವರು ಯಾರು ಸಿಕ್ಕುತ್ತಾರೆ? ಅವರು 
ಜಗಳವಾಡುತ್ತಿದ್ದುದೆಲ್ಲ ಅಪ್ಪಟ ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ. ಜನ ಯಾಶಕ್ಕೆ ತನ್ನ ತರಹವೇ ಯೋಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆ 
ತನಗೆ ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ, ಹತ್ತಿರ ಬಂದು ತನ್ನ ಹಾಗೇ ಅಥವಾ ತಾನೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ? 
-_ ಹಾಗಂತ ಅವರ ಅಪಾರಕೋಪ. ಸತ್ತರೆಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ನೆನೆಸಿಕೊಂಡೆ. ಸಹಸ್ರೋತ್ತರ ಚಂದ್ರದರ್ಶನದ 
ದೀರ್ಫು ಬಾಳಿನುದ್ದವೂ ಈತ, ಅಸಂಖ್ಯಾತರ ಜತೆ ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿ ಜಗಳವಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದರಲ್ಲ 
- ಈಗ ಸತ್ತಾಗ ಇವರ ಎದೆ ಕೊಯ್ದು ಶೋದಿಸಿದರೆ ಅಲ್ಲ ಪ್ರೀತಿಯ ಶುದ್ಧ ಹಾಲಲ್ಲದೆ, ಒಂದೇ ಬಂದು 
ಯಃ!ಶ್ಚಿತ್‌ ಜೀವಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡ ಒ೦ದೇ ಒಂದು ಹಗೆಚುಕ್ಕಿಯೂ ಉಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ ಅಂತ ಖಚಿತವಾಗಿ 
ಕಂಡಿತು. 

ಎಂ.ಕೆ. ಇಂದಿರಾ (೧೯೧೭-೯೪) ಅವರು ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದು ತಡವಾಗಿ, ತಮ್ಮ 
ಜೀವಿತದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಸಾಧಾರಣ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಕಥೆಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 

- ಬರೆದರು. ತೀರಾ ಸರಳವಾದ ನೇರವಾದ ಅವರ ಕಥೆಕಾದಂಬರಿಗಳು ಬೇಗಲೇ ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯವಾದವು. 
ಸರಳ-ನೇರ- ಜನಪ್ರಿಯ ಬರವಣಿಗೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಆಳವಿಲ್ಲದೆ ಸತ್ಟವಿಲ್ಲದೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಕಾಲಕ್ಷೇಪಕ್ಕೆ 
ಸುಲಭವಾದ ಸಾಧನಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಹಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ ಬಡಳಮಟ್ಟಗೆ, ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ತಾಳಬೇಕಾದ 
ಗಂಭೀರ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಹಾಕಿ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗುತ್ತವೆ, ಅಪಸ್ಮಾರಕಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂದಿರಾ 
ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯೂ ಜನಪ್ರಿಯ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಗಣ್ಯವಾದ 
ಬೇರೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಬರಲುಬರಲಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿದ್ದೂ ಇಂದಿರಾ ಅವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ಚದ ಅಸಾಧಾರಣ ಸತ್ಚದಿ೦ದ ಅದು ಆಳ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಪರೂಪದ್ದಾ ಗಿದೆ, 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಕುಂಕುಮವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ - ಅದರಲ್ಲೂ ಸ್ತ್ರ ೀಲೋಕದ -- ಕಷ್ಠಕಾರ್ಪಣ್ಯ 
ಸಂದೇಹಗಳಿಂದ ಹೇಗೋ ಮೈಗರೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಅಲಸದೆ, ಅದನ್ನು ಐದುರಿಸಿ ಥೈರ್ಯವನ್ನೂ 
ಪ್ರಸನ್ನತೆಯನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ದ ಪ್ಧೇ ಅಲ್ಲ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬದುಕಿದ ಇಂದಿರಾ 

ಕ ಅವರಂಥ ಚೇತನಗಳು ನಮ್ಮಂಥವರಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಬೆರಗು ಹುಟ್ಟಸುತ್ತವೆ. ಇವರು ಹಳತಕ್ಕಾಗಿ ತೀರಾ 
ಹಪಹಪಿಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ, ಹೊಸತಕ್ಕಾಗಿ ಲಾಲಸೆಯಿಂದ ತಪಿಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಹಳತು ಹೊಸತರ 
ಹದದಲ್ಲಿ ಸ್ಟಾಸ್ಥ ವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಳ್ಳುವುದೇ ಇವರ ಬದುಕಾಯಿತು. ಇದೇನೂ ಸುಲಭವಾದ್ದಲ್ಲ. 
ಕೃಣಕ್ಟಣವೂ ಬಹು ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಸಮತೋಲವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಅಸಿಧಾರಾವ್ರತ 
ಇದು. ಇಂಥ ಬದುಕು ಬದುಕಲ್ಪ, ಪ್ರತವೇ. ಈ ಪ್ರತದ ಒಂದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿಯೇ ಇಂದಿರಾ ತಾತ 
ಪ್ರಾಯಶಃ , ಉತ್ತರವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು. ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಇವರ “"ಜನಪಿ ವ್ರಿಯ' ಬರವಣಿಗೆಗೂ ಅಪರೂಪದ ಸತ್ವ ಸಿದ್ಧಿ ಸಿತು. 


ಪ 
ತತ ಪ್ರಧಾನ ಸಮಾಜದ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಧೃತಿಗೆಡದೆ, ತಮ್ಮ ಸಹನೆ 


ಪ್ರೀತಿಗಳನ್ನೇ ಸಾಧನ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಗಂಭೀರ ಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡ ಸ್ತ್ರೀಕುಲವನ್ನು 
ಅವರು ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಓದುವ ನಮ್ಮ ಇವತ್ತಿನ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಸಃ ಅವರ ವಹ, 
ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಭಿನ್ನ ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ಮಿಂಚಿಸೀ ತೋರಿಯಾವು. ಅದೇನೇ ಇರಲಿ, 
ನಮಗೆ ಗಂಡಸರಿಗಂತೂ -ಕೊಂಚ ಗಮನವಿಟ್ಟು ಓದಿದರೆ, ನಮ್ಮ ಜಡನಡಾವಳಿಗಳ ಅಮಾನವೀಯ 
ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 

ಮಲೆನಾಡು ಬದುಕಿನ ಉಪಯುಕ್ತ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಅವರು ಸ್ವತಃ , ಅಂಥ 
ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದರ ಅಸಾಧಾರಣ ಪಾತ್ರವೆನ್ನುವ ಥರಾ ಬದುಕಿದರು, ಧನ್ಯತೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡರು. 

ಇಂದಿರಾ ಅವರು ಸಾಂಸಾರಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದರ ಗಣ್ಯ ಪಾತ್ರದಂತಿದ್ದ ರೆ ಸರಸ್ಪತಿಬಾಯಿ 
ರಾಜವಾಡ (೧೯೧೩-೯೪ ) ಬಾಣಕಾದಂಬರಿಯಂಥ ರಮ್ಯಾದ್ಭುತದಲ್ಲಿ ನ ಗಂಧರ್ವನಾಯಕಿಯೋ 
ಅನ್ನುವ ಹಾಗಿದ್ದರು; ಭೂಮಿಗುರುಳಿಬಂದ ಶಾಪಗ್ರಸ್ತ ಅಪ್ಸರೆಯೋ ಅನ್ನುವ ಹಾಗಿದ್ದರು. ಹುಟ್ಟಿ 
ಬೆಳೆದದ್ದು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ -.ಕಡು ಬಡತನದ ಹುತ್ತ ದಲ್ಲಿ » ಹಗೆಹೊಗೆಯ ಉಸಿರುಮಸೆತದಲ್ಲಿ. 
ಐದಾರರ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೇ ಮನೆಗೆಲಸದ ಹುಡುಗಿಯಾಗಿ ಹೂಮಾರುವ ಹುಡುಗಿಯಾಗಿ ಬಡತನದ 
ಬವಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹೊಟ್ಟಿಶು೦ಬ ಉಂಡರು. ಆಮೇಲೆ, ತನ್ನ ಅಸಾಧಾರಣ ಚೆಲುವಿನಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಕ್ಹಣಿಕವಾಗಿ ಮಿಂಚಿದರು. ಮುಂಬೈನ ಮೂಕಿ ಸಿನಿಮಾದ ಲೋಕವನ್ನು ಸೇರಿ ನಬಿಯಾಗಿ ಸ್ಪಲ್ಪಕಾಲ 
ಸಂಭ್ರಮಿಸಿದರು. ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಾರ್ತಿಯಾಗಿ ಇಡೀ ಭಾರತವನ್ನು ಸುತ್ತಿದರು. 
ಐಲ್ಲವೂ ಬೇಗ ಬೇಗ ಮುಗಿದು ಬರಿಗೈಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಬಡತನಕ್ಕೆ ಮರಳಿದರು. ಶ್ರೀಮಂತಯಾಗಬೇಕು. 
ಕಲೆಕ್ಟರರ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಬೇಕು ಅಂತ ಹಾರೈಸಿ ಹಾರೈಸಿ ಹಾರೈಸಿ ಕಡೆಗೆ ಅದೂ ಆದರು. ಹದಿನೈದನೆಯ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ » ಅಂಬಿಕಾಪತಿ ರಾಯ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ರಾಜವಾಡೆ ಅನ್ನುವ ಉನ್ನತ ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾದರು. 
ಆತ ಐವತ್ತರಡು ವಯಸ್ಸಿನ ವಿಧುರ. ಮುಂದಿನದಲ್ಲ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಜೀವನ. ತ೦ಜಾವೂರು ಮದರಾಸು 
ಸಿಂಗಪುರಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಸಂಸಾರವಾಸವನ್ನೂ ದಾಸ್ಯ ಏಕಾಂತಗಳ ನೋವನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸಿದರು. 
ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಲವು) ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಕಲಿತರು. ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಬರೆದರು. 
ಆಮೇಲೆ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು ಶೊಡಗಿದರು. ಇಪ ತ್ತೆ ೦ಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ 
ವಿಧವೆಯಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದರು, ಮುಂದೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಉಡುಪಿಗ ಬಂದು ಕಡೆತನಕ ಅಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆಸಿದರು. ನಲವತ್ತು ಐವತ್ತರ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಸ್ತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆದು 
ಗಣ್ಯ ಲೇಖಕಿಯೆನಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆಗಿನ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿಯಿಂದಲೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದರು. ಸ್ಪತ& 
"ಸುಪ್ರಭಾತ'ವೆಂಬ ಸ್ತ್ರ ೀಪರವಾದ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. ಇದ್ದ ಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಇವೆಲ್ಪವನ್ನೂ 
ಕಳಿಚಿಕೊ೦ಡು, ಪುನರ್ಜನ್ಮ ಪಡೆದಥರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ದೈವಭಕ್ತೆಯಾದರು. ಮುಂದೆ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಪ್ರಕಹಸಿದರು. ಇದ್ದ ಆಸ್ತಿ ಒಡವೆ ಶ್ರೀಮಂತಿಕಗಳಲ್ಲವನ್ನೂ ದೇವಸ್ಥಾ ನ-ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ 
. ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದರು. ಕಟ್ಟಿದ ದೇವಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಒಂದು ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ತಾನು ಆ ಕುಟುಂಬದ 


ಜತೆಗೇ ಕಡೆತನಕ ಬದುಕಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ಎರಡು ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ, ಲೇಖಕಿ ವೈದೇಹಿ ಅವರು ರಾಜವಾಡೆಯವರನ್ನು 
ಭೇಟಯಾದರಂತೆ. ಅಪಾರ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅವರನ್ನು ಭೇಟಯಾಗಿ ಅವರ ಬಾಯಿಂದಲೇ 
ಅವರ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರಯನ್ನು ಹೇಳಿಸಿ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳಲು ತೊಡಗಿದರಂತ. ಸರಸ್ವತಿಬಾಯಿ ಹೇಳಿ ಬರೆಯಿಸಿದ 
ಆ ಕಥೆಯು ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ದಾಖಲೆ. ತನ್ನ ಮದುವೆಯ ಅನಂತರದ ಕಥೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವರು 
ಹೇಳದೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ತಮ್ಮ ಜತೆಗೇ ಅದನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ದರು. 

ನಾವು ಸಾಹಿಶ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಂತ ಸಂಭ್ರಮಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ನಮ್ಮ ಹದಿಹರಯದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ರಾಜವಾಡೆಯವರು ನಮಗೆ ಆರಾಧ್ಯ ಲೇಖಕಿಯಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದರು. ಮುಂದೆ 1954-55 ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಅವರನ್ನು ಎರಡು ಸಲ ಭೇಬಯಾಗಿದ್ದೆ. ಆಕೆ ಆಗ ತನ್ನ ಚೆಲುವು ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳಿಂದ ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ 
ಮಹಾರಾಣಿಯ ಹಾಗೆ ಕಂಡಿದ್ದರು. ಅದಷ್ಟೇ ನನಗೆ ಉಳಿದಿರುವ ಭೇಟಯ ನೆನಪು. 

ಎಂಬತ್ತು ದಾಟಿಯೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳ ದಟ್ಟ ಛಾಯೆ ಉಳಿದಿತ್ತ ೦ತೆ. 
ಲೋಕದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೀತಿಯೇ ಉಳಿದಿತ್ತಂತೆ, ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಧನ್ಯತೆಯೇ ಉಳಿದಿತ್ತ 0ತೆ. 

ಶಕುರತಲೆಯ ಕಥೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು-ನಮ್ಮದೇ "ಸದಾರಮೆ'ಯ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೆಲ್ಬ ನನಗೆ ಕಮಲಾದೇವಿ ಚಟ್ಟೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಸರಸ್ಜ್ಟತೀ ಬಾಯಿ ರಾಜವಾಡೆಯವರಂಥ 
ಹೊಸ ಸದಾರಮೆಯರ ಸ್ಮರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


೨. ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಪರಿ 

ದೆಹಲಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯು ಬೆಂಗಳೂರು ಕಲ್ಕತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಿದೆಯೆಂಬ ಸುದ್ದಿ ಹಿಂದೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆಯಷ್ಟ? ಜನವರಿ ೧೯೯೪ರ ಅವರ 
ವಾರ್ತಾಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಶಾಲೆಯ ನಿರ್ದೇಶಕಿ ಶ್ರೀಮತಿ ಕೀರ್ತಿ ಜೈನ್‌ ಅವರು ಅದನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ, ಅದು 
ಶಾಲೆಯ "ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಭಾರೀ ದೊಡ್ಡ ನೆಗೆತ' ಅಂಶ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯು ತನ್ನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಭಾರೀ ಸಂಕಷ್ಟದ ಒಂದು ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಕ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟಾಗ, ಇಂಡಿಯಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಕೂಡಾ ಆ ಹುದ್ದೆ ಯನ್ನು ಸ್ಪೀಕರಿಸಲು ಒಪ್ಪದಿದ್ದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ೨ ಇನ್ನೂ "ಹಿರಿಯ'ರೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಕೀರ್ತಿಜೆ ಅದರ ಚುಕ್ಕಾಣಿ ಹಿಡಿದರು. ಆರೆಂಟು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸ್ಥಿರತೆಗೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ದೊಡ್ಡ ಆಶ್ವರ್ಯವನ್ನೇ ಸಾಧಿಸಿದರು. ಈ 
ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಜಿ ಅವರಿಗೆ ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯೂ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯೂ ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. ತಂದೆ ಶ್ರೀ 
ನೇಮಿಚಂದ್ರ ಜೈನ್‌ ಅವರು. ಈ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಸ್ಥಾ ಪನೆಗೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ಮುಡಿಪಿನ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿ ಸಿದವರು. 
ಆ ಕಾರಣ, ಕೀರ್ತಿಜಿಗೆ ಇದು ಬರೀ ವೃತ್ತಿಯ ಛಲವಷ್ಟೇ ಆಗದೆ ಆತ್ಮೀಯ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡಿರಬೇಕು. 
ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾಸ, ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಚಾತುರ್ಯ, ಜಿಗುಟು, ಕರ್ತೃತ್ವ ಮುಂತಾದ ಕೀರ್ತಿಜಿ ಅವರ ಸ್ತ್ರೀ 
ಪ್ರಧಾನ ಗುಣಗಳು ಸಚಾಕ್ಮಕವಾಗಿ ದುಡಿದು ದುಃಸಾಧ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿವೆ. ಹೀಗೆ ಕೀರ್ತಿಜಿಯ ಬಗ್ಗೆ 


೬ 
ನಮಗೆಲ್ಲ ತುಂಬ ಗೌರವವಿದೆ. ಹಾಗಿದ್ದೂ ಅವರ “ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣ'ವೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನಾವು) 
ದೃಢವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯೂ ಸೇರಿ, ಭಾರತ ಸರಕಾರದ ಹಲವು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಚಟುವಟಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ವರದಿ ಮಾಡಲು ಹಕ್ಸರ್‌ ಸಮಿತಿಯು ನೇಮಕವಾಗಿತ್ತಷ್ಟ? ಆದರ 
ಎದುರು ನಾವು ಕೆಲವರು ಕೂಡಿ ಒಂದು ಲಿಖಿಶ ಮತ್ತು ಮೌಖಿಕ ಮನವಿಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದೆವು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಸೂಚನೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇವು : 

೧. ತಾಶ್ಚಿಕವಾಗಿ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯೆನ್ನುವುದು ಇಡೀ ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
(ಅರ್ಥಾತ್‌ ಅನೇಕ ಪ್ರಾಂತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಸಮುಚ್ಚಯಕ್ಕೆ) ಜವಾಬ್ದಾರವಾಗಿರಶಕ್ಕದ್ದು. ಅದು, 
ತಾನು ಪ್ರಾಂತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಿಗೆ ಆದೇಶ ಕೊಡುವಂಥದಾಗಿರಬಾರದು. ಬದಲು, ಪ್ರಾಂತೀಯ ' 
ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಸದಾದೇಶಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಆ ಆದೇಶಗಳಿಗೆ ವಿಧೇಯವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಂಥದಾಗಿರಬೇಕು. 

೨. ಅದು, ತಾನೇ ಸ್ವತಃ ರಂಗಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸೃಜಿಸಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರಾಂತರಂಗಭೂಮಿಗಳಿಗೆ 
“ಮಾದರಿ'ಯೆನ್ನುವಂತೆ' ರವಾನಿಸುತ್ತ ಸರಬರಾಜು ಮಾಡುತ್ತ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಹೇರಬಾರದು. ಈ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯು ಶಾನೇ ಸ್ಪತಃ , ಮೂಲ ರಂಗಶಿಕ್ಸಣವನ್ನು ಕೊಡಶಕ್ಕದ್ದ ಕಾ 
ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲು, ಮೂಲ ರಂಗಶಿಕ್ಟಣವನ್ನು ಪ್ರಾಂಶಗಳಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು, ಅವು ತಯಾರಿಸಿ ಹೊರತರುವ 
ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳಿಗೆ, ಅವರವರ ಅಪೇಕ್ಟೆಗೂ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೂ ತಕ್ಕುದಾದ ವಿಶೇಷ ಶಿಕ್ಷಣ, ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಅವಕಾಶ ಇವುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಒದಗಿಸತಕ್ಕದ್ದು. ಹೀಗೆ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯು ವಿಶೇಷ ಶಿಕಣ. 
ಮತ್ತು ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿರತಕ್ಕದ್ದು. 

ಠಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯು ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಂತೀಯ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಮುಖಾಮುಖಿ, 
ಚರ್ಚೆ, ವಿನಿಮಯ ಮುಂಶಾದ ಸಹಕಾರಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸುವ 
"ಸಹ್‌ಕಾರಕೇಂದ್ರ'ವಾಗಿರತಕ್ಕದ್ದು. 

ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳುವಾಗ ನಾವೂ "ವಿಕೇ೦ದ್ರೀಕರಣ' ಅನ್ನುವ ಪದವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದೆವು. 
ಈ ಪದವು ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ » ಅದೂ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ » ಬಳಸೀಬಳಸಿ ಸವೆದುಹೋಗಿರುವಂಥದ್ದು. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾಗ ಯಾವ ಜೀವನಕ್ರಮದ ಕಲ್ಪನೆಯು ಸ್ಪೋಟವಾಗಿ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತಿತ್ತೋ 
ಅದು ಈಗ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೀಗ ವಾದಶರ್ಕಗಳಿಂದ ಎತ್ತ ಎಳೆದರೆ ಅತ್ತ ಮೈಗೊಡುವ 
ಬಂಜೆಪದವಾಗಿದೆ. ಬೆಳೆಯುವ ಮರವೂ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾದೀತು ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ನದಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೂ ಉದಾಹರಣೆಯಾದೀತು. ಒಂದು ಮರವು ಬೊಡ್ಡೆಯಿಂದ 
ಹೊರಟು ಕ್ರಮೇಣ ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಗಳಾಗಿ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಇಡೀ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತದೆ. ಫ 
ಬದಲಾಗಿ, ಒಂದು ನದಿಯು ಕಿರುಸೆಲೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಕ್ರಮೇಣ ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದು ಹಲವು 
ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಸೆಲೆತೊರೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ನದಿ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮರದ 
ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಎಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುವುದು ಆ ಮರದ ಬೇರು ಹೀರಿ ಕೊಡುವ ಅದೇ ಏಕರಸ. ನದಿ : 


ಪ್ತಿ 


ಹಾಗಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ತೊರೆಗಳು ರುಚಿಗಳು ಬಣ್ಣಗಳು ಬೆರೆತುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಜವ ಕವಿ 
ಚೇಂದ್ರೆ ಹೇಳುತ್ತಾರಲ್ಲ- "ಗಂಗೆಯಮುನೆ ಕೂಡಿ ಹರಿದು/ಸಂಗಮಜಲ ಬಿಳಿದುಕರಿದು' ಅ೦ತ? 

ಉದಾಹರಣೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಈಚಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಲ್ಲಾ ಪರಿಷತ್ತು 
ತಾಲ್ಲೂಕು ಪರಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ನೇಮಕಮಾಡಿ, ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣವು ಈಗ ಸಾಧಿತವಾಯ್ತು ಅ೦ದುಕೊಂಡಿತು. 
ಇದರಿಂದ, ಹೊಸದಾಗಿ ಬಂದ ಕೆಳಪರಿಷತ್ತುಗಳೆಲ್ಲ ವೂ ಮೇಲು ಪರಿಷತ್ತಿನ ಆದೇಶಕ್ಕೆ ವಿಧೇಯವಾದವು, 
ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಜವಾಬ್ದಾರವಾದವು. ಕೇಂದ್ರವು ಮಾತ್ರ ಈ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಜವಾಬ್ದಾರವನ್ನಿಸದೆ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಸಾರ್ವಭೌಮವಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿತು. ಈ ಬಗೆಯ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣವು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುವ ಘಟಕಗಳಷ್ಟನ್ನೂ 
ಸುಸೂತ್ರ ಕಟ್ಟ ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಬಿಗಿ ಆಡಳಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಅಧಿಕಾರದ 
ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವು ಸಿದ್ಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೆ ಸೋವಿಯಶ್‌ 
ರಾಷ್ಟ್ರವು ತನ್ನ ಬೃಹತ್‌ವಿಸ್ತಾರದ ಆದ್ಯಂತವೂ ಇಂಥದೊಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಜಾಲವನ್ನು ಬಹು 
ಕುಶಲವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊ೦ಡಿತ್ತು. 

ನಮ್ಮ ರಾಜಕಾರಣವು ಗಾಂಧಿ ಹೇಳಿದ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣವೇ ತನ್ನ ಗುರಿ ಅಂತ ಉಗ್ಭಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಬಹುಕಾಲ ಕಳೆದಿದೆ. ಈಚೆಗೆ ದೃಢವಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ನಿರತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಜಾಪ್ರ ೧) ನಾಶಗೊಳ್ಳುತ್ತಲಿರುವ ದುಷ್ಕಾಲ ಇದು. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಯಾವತ್ತಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಎಚ್ಚರದಿಂದಿರಬೇಕಾದ್ದು ಮತ್ತು ಕಠೋರ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಕ್ರಿಯಾವಂತವಾಗಬೇಕಾದ್ದು, 
ತಾನು ಸೂಕ್ಟ್ಮ್ಮವೆಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕ್ಷೇಶ್ರದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯ ಹೊಸ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆತಂಕದಿಂದ ಚಿಂತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಾನು ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸಿ ಹೇಳಿದ್ದು ಕೂಡ ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ. 

ಈಗ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯು ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಶಾಖೆಯನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ ಅನ್ನಿ. 
ಅದು ದಕ್ಷಿಣದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷಾಪ್ರಾಂತಗಳಿಗೆ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಕೇಂದ್ರವಾಗುತ್ತ ದಂತೆ. ಅದರ 
ನಿರ್ಣಯಗಳೆಲ್ಲ ಆಗುವುದು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ. ಹೆಚ್ಚಿಂದರೆ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೆಲವರ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು ಔದಾರ್ಯದಿಂದ 
ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಯಾವುದೇ ಅಪೇಕ್ಟೆ ಸೂಚನೆಗಳಿಗೆ ಅವರು ಬದ್ಧರಲ್ಲ .- ಆದರೆ, ಅವರು 
ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ನಿರ್ಣಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ನಾವಂತೂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬದ್ಧರು. ಅವೆಲ್ಲವೂ ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಬಿಜಯಗೈದು ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನೆಲದಮೇಲೆ, ಮೇಲಿನಿಂದ ಸುರಿಯುತ್ತವೆ. ನಾವು 
ತಲೆಗೊಡದೆ ವಿಧಿಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಈಗ ಆಕಾಶವಾಣಿ ದೂರದರ್ಶನಗಳಿವೆಯಲ್ಲ, ಹಾಗೇ ಇದೂ ಒಂದು 
ಕೇಂದ್ರ ತೀರ್ಥವಾಗಿ ಮೇಲಿನಿಂದ ಮಳೆಗರೆಯುತ್ತ ನಮ್ಮನ್ನು ತೊಳೆಯುತ್ತದೆ. 

ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಶಾಖೆಯು ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸುವುದೂ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸ್ಥಳೀಯ ಆಸಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹ ಭಯಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅವರು ಮಾಡಿದ್ದೆಲ್ಲ ಉತ್ತರದ ದಾಳಿ, 
ಹಿಂದಿಯ ಹೇರಿಕೆ ಮುಂಶಾಗಿ ಸಂಶಯಗಳು ಬಲಿಯುತ್ತವೆ. ವಿರೋಧದ ಚಳುವಳಿ ಆರ೦ಭವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯ ಕಹಳೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ತಮಗೆ ಶಕ್ಕ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ ಅಂತ 


೮ 
ದೂರುತ್ತಾರೆ. ಉಳಿದವರು ಆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪರವಾಗಿ ಪಕ್ಷಪಾತ ತೋರಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ ಅಂತ 
ಪ್ರತಿಭಏಸುತ್ತಾರೆ. ಶಾಖೆಯ ಕೆಲಸ ಕಷ್ಟವಾದಾಗ ಕೇಂದ್ರವು ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂಬಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿನ 
ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ನೀಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಶಾಲೆಯ ಶಾಖೆಯು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚು. 
ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾಗುತ್ತ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯೆಂಬುದು ಕೇಂದ್ರದ 
ಸೊಕ್ಕನ್ನೂ ಪ್ರಾಂತಗಳ ದೃನ್ಯವನ್ನೂ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ಛವಿರೋಧಿ 
ಕೇ೦ದ್ರವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯು ತತ್‌ಕ್ಟಣ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ 
ಯಾವುದು? ಅದು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಾತ್ಮಕವಾಗಬೇಕು, ಪ್ರಾಂತ ರಂಗಕಾರ್ಯಕರ್ತರ ಭಯ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು 
ಹೋಗಲಾಡಿಸಿ, ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯು ನಿಜವಾಗಿ "ನಮ್ಮದು' ಅಂತ ಅವರಲ್ಲಿ ಅಭಿಮಾನ ಹುಟ್ಟಿಸಬೇಕು. 
ಅದಕ್ಕೆ- 

ಈಗಿರುವ ಶಸ್ತ್ರಿ ೀಯ ನಾಟಕ “ಶಾಲೆ'ಯನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಹಕಾರಿ “ರಂಗಸಂಕುಲ'ವನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಬೇಕು. ಈಗ ಅಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತಿರುವ ಅಖಿಲಭಾರತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ರದ್ದುಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ರುವ 
ರಂಗಶಿಕ್ಟಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಮುಂದೆ, ಹಿಂದಿಭಾಷೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಮೀಸಲಾದ “ಪ್ರಾಂತೀಯ ರಂಗಶಾಲೆ'ಯಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸಬೇಕು. ಅದಲ್ಲದೆ. ಪ್ರಾಂತೀಯ ರಂಗಶಿಕ್ಟಣ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತರಬೇತುಗೊಂಡು ಬರುವ 
ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳಿಗೆ ಅವರ ಅಪಶ್ಯಕತೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಉನ್ನತ ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಸಂಶೋಧನಕೇಂದ್ರವನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವಿಧಗವಾಗಿ ಸಜ್ಜುಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಪ್ರಾಂತರಂಗಭೂಮಿಗಳ ನಡುವೆ 
ಮುಖಾಮುಖಿ, ಚರ್ಚೆ, ವಿನಿಮಯಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡುವ ಸಹಕಾರ ವಿಭಾಗವೊಂದನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿ 


ಸ್ಥಾಪಿಸಬೇಕು. 
ಕೀರ್ತಿಜಿ ಈ ಸಲಹಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕು ಅಂತ ನನ್ನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ... 
ಮತ್ತು-ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಗೊಂದಲವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಿಸಬೇಕು. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ನಡೆಸಲಿಕ್ಕೆ ನೋಂದಣಿಯಾಗಿರುವ ಒಂದು ಶಿಕ್ಷಣಸಂಸ್ಥೆಯಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಹಲವು ಭಾರತೀಯ ರಂಗತಜ್ಞರನ್ನು ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದೆ. ಆ ಮಾತೃಸರಸ್ಥೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಾಗಲಿ 
ನಿರ್ದೇನಶನಗಳಾಗಲಿ. ಈತನಕ ಪ್ರಕಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯವಾದ ,ನಿರ್ಣಯಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಅವನ್ನು 


ಮಾತೃಸಂಸ್ಥೆ ಯೇ ಕೈಗೊಂಡು ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕು. ಈ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಕೀರ್ತಿಜಿ ಗಮನಹರಿಸಬೇಕು ಅಂತ ನನ್ನ 


ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. 















ಜ್‌ ಬ್‌ ಲ್‌ 
ಶ್ರ ತಾ 





ಗಗ ಗಾಗ 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂ 
ನನ್ನ ಚಿಕ್ಕಂದಿನ ಅನುಭವಪೊಂದನ್ನು ಸಂಕ್ಟಿಪ್ರವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತ ನನ್ನ ಭಾಷಣ ಶುರುಮಾಡುತ್ತೇನೆ. 

ಇದು ಮಹತ್ಚದ ಅನುಭವವೆಂದಲ್ಲ ಅಥವಾ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಪಾಠವಾಗುವುದೆಂದೂ ಅಲ್ಪ. ಅಂದಿನ 
ದಿನಗಳಿಂದ ನಾವು ಹೀಗೆ ಭಿನ್ನ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಲುಪಿದ್ದೇವೆಂದಾದರೂ ಇದರಿಂದ ಗೊತ್ತಾದೀತು. ನನ್ನ 
ಹಳ್ಳಿ ಘೋಡಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ಈಗಿನಂತೆ ಆಗಲೂ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆಗಾಗ ಕಂಪನಿ 
ನಾಟಕಗಳು ಬರುತ್ತಿದ್ದವು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರು ಆಡಿದ 
ಇಂಥ ಕೆಲವು ಕಂಪನಿಯ ನಾಟಕಗಳ ಅನುಕರಣೆಗಳು. ಇದು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬಯಲಾಟಗಳು ಇದ್ದವು. 
ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ "ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ' ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಇಷ್ಟವಾದ ಆಟ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹುಶಃ ಇದನ್ನು ಆಡದವರು, ನೋಡದವರು ಸಿಕ್ಕುವುದು ಅಪರೂಪ. ನಮ್ಮ ಭಾಗದಲ್ಲಂತೂ ಈ ಆಟ 
ಆಡದೇ ಒಬ್ಬ ಗಂಡಸೂ ಮದುವೆಯಾದದ್ದಿಲ್ಲ. ಆ ಆಟದ ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ಮಣಿತ . ಆ ಚಿಮ್ನಾನ 
ಜೊತೆ ಸರಸ, ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ನಮಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಆಟ ಮುಗಿದ 
ಮೇಲೂ ತಿಂಗಳಾನುಗಟ್ಟಲೆ ನಾವು ಅದರ ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆದರ ಹಾಡಿನಲ್ಲೇ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. 
ಅದರ ಕುಣಿತವನ್ನೇ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ಬಯಲಾಟ ಆಡುವುದಕ್ಕೆ ಆಗ ಸರಕಾರದ 
ಅನುಮತಿ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಬೇರೆ ಆಟಗಳಿಗೆ ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅನುಮತಿ ಸಿಕ್ಕರೂ ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಆಟವನ್ನು ಕದ್ದು ಆಡಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕದ್ದು ಆಡಿದರೆ ಪೋಲೀಸರ ಭಯ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಬಯಲಾಟದ ಹಿಂದು ಮುಂದಿನ ಇತಿಹಾಸವೆಲ್ಹ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಾ ಗಿಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಇದು ನಡೆದ 
ಘಟನೆಯೊಂದನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಕತೆ. ಬ್ರಿಟೀಷ್‌ ಸರಕಾರ ಕೊಲೆ ಆಪಾದನೆ ಮೇಲೆ ಇದರ ನಾಯಕ 
ವೀರಭದ್ರನಿಗೆ ಫಾಸಿಶಿಕ್ಟೆ ಕೊಟ್ಟಿತ್ತು. ಆಟ ಆಡಿದವರಿಗೂ ಇದೇ ಶಿಕ್ಷೆ ಎಂದು; ಹೀಗೆ ಒಂದಿಬ್ಬರು ಕಾಣೆ 
ಆದವರ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ ಆಡಿ ಫಾಸಿಶಿಕ್ಟೆಗೆ ಒಳಗಾದರು ಎಂದು ಸುದ್ದಿ ಹಬ್ಬಿತ್ತು. ಇದೆಲ್ಲ ನಿನ್ನೆ 
ಮೊನ್ನೆ ನಡೆದ ಹಾಗೆ ರಿಹರ್ಸಲ್‌ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕದ್ದು ಕದ್ದು ಮಾತನಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆವು. ನಾವು ಕದ್ದು 
೯ ಆಟ ಆಡುವಾಗ ನಮ್ಮಲ್ಟಿ ಯಾರಾದರೊಬ್ಬರು ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಸುದ್ದಿ ಕೂಡಬಹುದೆಂದು ಸಂಶಯ 
ಪಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆ ದಿನ ಊರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಎಲ್ಲರ, ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅನುಮಾನ ಪಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಅಂತೂ 
ಬ್ರಿಟಿಷರ ಭಯದಲ್ಲಿ ಅಖಂಡ ಸಮೂಹವಾಗಿದ್ದ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವೇ ಸೀಳಿಕೊಂಡಿದ್ದೆವು. ನಿಮಗೇ 
ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ ಬಯಲಾಟಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. ಅವು ಇರುವುದು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುವವರಿಗಾಗಿ. ಭಾಗವಹಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಅವುಗಳ ಸಂರಚನೆ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಇದರಲ್ಲೂ ಬಿರುಕು ಉಂಟಾಗಿತ್ತು. ಈ ಬಿರುಕಿನ ಅನುಭವ ಮುಂದ ನಾನು ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌, ಕಾಲೇಜುಗಳಿಗೆ 
ಹೋದ ಮೇಲೆ ಗೊತ್ತಾಯಿತು. ಹೃಸ್ಕೂಲಿನ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 

ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರು ಆಡಿದ್ದರು. ಆಶ್ಚರ್ಯವೆಂದರೆ ಆಟನೋಡಿ ಎಲ್ಲರೂ ಬಿದ್ದುಬಿದ್ದು ನಕ್ಕರು, ಕೇಳ್ರೋ 





ಬಾರ 


೧೦ 

ಹಡದಪ್ಪ ಮಾತ, ಎಂದು ವೀರಭದ್ರ ಹಾಡಿದಾಗ ಅದನ್ನು ಕೇಳಿ ಅತ್ತಿದ್ದ ನಾವೇ ಈಗ ಅದೇ ದೃಶ್ಯನೋಡಿ 
ಬಿದ್ದುಬಿದ್ದು ನಗತೂಡಗಿದ್ದೆವು. ರಜಿಗೆ ಊರಿಗೆ ಹೋದಾಗ ನನ್ನ ತಾಯಿ, ಇಂಗ್ರೇಜಿ ಭಾಷಾದಾಗ ನನಗ ' 
ಏನಂತಾರ?, ಎಂದರು. "ಮದರ್‌' ಎಂದೆ. ಅವಳಿಗೆ ಬಹಳ ನಿರಾಶೆಯಾಗಿ, ನನ್ನ ವಿದ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೇ. 
ಅವಳಿಗೆ ಅನುಮಾನ ಉಂಟಾಯಿತು. ಅಂಥ ದೊಡ್ಡ ಸರಕಾರಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿಗ ಇಷ್ಟ ಚಿಕ್ಕಶಬ್ದ ' 
ಇರಬೇಕಾದರೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನನಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಅವಳು ತೀರ್ಕಾನಿಸಿದ್ದಳು. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಭಾಷೆಗೋಸ್ಕರ ನನ್ನ ತಾಯಿಯ ಮಾತೃಭಾಷೆಗೇ ದ್ರೋಹವಾದರೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧ ಭಾವನೆ 
ಬೆಳೆಯದ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನ ವ್ಯಾಮೋಹದಿಂದ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಪಠಿಣಾಮಗಳಂತೂ ' 
ಆಗಿದ್ದವು. ಒಂದು-ನಮ್ಮ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ನಾವೇ ಹೊರಗಿನವರಾದದ್ದು. ಎರಡು-ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವನ್ನು . 
ನಾವೇ ವಿದೇಶೀ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಮೂಲಕ ನೋಡುವಂತಾದದ್ದು. 


ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣ 

ರಾಜಕಾರಣದ ಜೊತೆಗೆ ಬಯಲಾಟಗಳನ್ನು | ಹೆಣೆಯುತ್ತಿ ದ್ದೇನೆಂದು ನಿಮಗೆ ಅನಿ ಿಸಿರಬಹುದು 
ಅಲ್ಲಪೇ? ಖಂಡಿತಾ ಹೌದು. ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು 1 ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ 
ಆಳವಾದ ಪಏವಿವೇಚನೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ವಿವೇಚನೆಯ ಪ್ರಯೋಜನ ನಾಟಕದ 
ಸಲುವಾಗಿಯೇ ಹೊರತು ರಾಜಕೀಯದ ಸಲುವಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ರಾಜಕಾರಣ ಈಗ ಎಲ್ಲರ ರಾಜಕೀಯ 
ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಯಾರಿಗೂ ಅದರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಿಲ್ಲ. ರಾಜಕೀಯದ ಮೂಲಕವೇ ಮನುಷ್ಯನ 
ದೈವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ! ಕವಾಗುತ್ತದೆ೦ಂದು ಜರ್ಮನ್‌ ಲೇಖಕ ಥಾಮಸ್‌ಮನ್‌ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ದೇಶ 
ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡು ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲೆ ಆಯಿತು. ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನತನಕ 
ನಡೆದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಪಾಲೂ ಇದೆ. ಅಂದರೆ ನಾಟಕ ಇಂದಿನ ರಾಜಕೀಯದಿಂದ ದೂರ 
ಉಳಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕನಸಿನಲ್ಬೇ ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ ಅರಿವೂ ' 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತನ್ನಬಹುದು. ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಇಡೀ ದೇಶ ವ್ರತ ತೊಟ್ಟವರಂತೆ 
ಸ್ಟಾತಂತ್ರ |ಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಿದಾಗಲೇ, ಮುಂದೆ ಬರುವ ರಾಜಕೀಯ ಜನತೆಯ ರಾಜಕೀಯ | 
ಎ೦ಬ ಆರಿವು ದಟ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡತೊಡಗಿತು. ೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಸ್ಟಾತಂತ ತ್ರ ಬಂದ ನಂತರ ನಮ್ಮ . 
ಸ್ವತಂತ್ರ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಆಗಲೂ ಆದರ್ಶಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಒುದ್ಧ ಮತ್ತು 
ಅಶೋಕರ ರಾಜಕೀಯ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಪುನಃ ಸೃಷ್ಠಿಸುವ ಅನೇಕ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರತೀಕಗಳು ನಮ್ಮ 
ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಇವೆ. 

ಸ ಯುಗ ರಾಜಕೀಯ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಮುಂದುವಿಯು, ಈ ಆದರ್ಶಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ಪಾಲು ವಾಸ್ತವ ಅನುಭವವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸ್‌ ಮಾತು ಬೇರೆ. ಆಗಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವೆನ್ನುವದೂ 
ನಿಜ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಯುಗದ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಏಕಿಸಿದವರು ಕೂಡಾ ಆದರ್ಶಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ 
ಇದ್ದವರೇ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ "ನೆಹರೂ ನಿವೃತ್ತರಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ 


೪. ಇತಿ 
ತ್‌ 


್‌ ೧೧ 


ತ್ತ 
ಸ್ನ ್ಷಾ 


ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. "ವಾಗ್ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಾಲಿನ ಹಳ್ಳ ಹರಿಸುತ್ತಾನೆ 'ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಯ ದ್ವನಿತಾರ್ಥವಾದರೂ 


.. ಏನು? ನಿಜವಾದ ಹಾಲಿನ ಹಳ್ಳ ಹರಿಯಬೇಕು ಎಂದೇ ಅಲ್ಲವೇ? ನೆಹರೂ ಕೊಟ್ಟದ್ದು ಹೋಜನೆಗಳನ್ನಲ್ಲ 


ಕನಸುಗಳನ್ನು ಎಂದು ಬೀಕೆ ಮಾಡಿದರೆ ನಾವು ಬೇರೆ ರೀತಿಯಿಂದ ಯೋಚಿನೆ ಮಾಡಲು 
ಕಲಿಯಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಸ್ಟಾತಂತ್ರ ಬಂದೊಡನೆ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರಪ್ರಣಾಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾವಣೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕಾಯಿತು. 

ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ ಲೇ ಇದೆ. ಸ್ಟಾತಂಶ್ರೂ ತ್ತ ರ 
ಯುಗದಲ್ಲಿ ಯ ನಮ್ಮ ಮಹತ್ಚದ ಕಾದಂಬರಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳು ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ತೋರಿವೆ. ಶ್ರೀರಂಗ, ಕೈಲಾಸಂ, ಸ೦ಸ, ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌, ಲಂಕೇಶ, ಪಾಹೀಲರ ನಾಟಕಗಳು 
ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿವೆ. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಕಾಲದಲ್ಲಂತೂ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ 
ರಾಜಕೀಯವಾಗಿಬಿಟ್ಟತು. ಆದರೆ ನಾಟಕ ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೂಡದ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ನೀಡಿದೆ. ಈ ಕಾಲದ ಮಹತ್ಚದ ರಾಜಕೀಯ ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ “ಶುಫಾಲಕ್‌' ಎ೦ದೇ 
ಹೇಳಬೇಕು. "ತುಘಲಕ್‌' ೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಬಾದಶಹನ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ 
ಬಿಕ್ಕ ಸ ನಿರೂಪಿಸುವ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಈ ನಾಟಕ ನೆಹರೂ ಯುಗದ ನಮ್ಮ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು 
ಆತಂಕಗಳನ್ನು, ಕನಸುಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ರಾಜಕೀಯ 
ಕಾಳಜಿಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನಾಟಕ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 'ಖಡ್ಗಕ್ಕಿಂತ ಲೇಖನಿಯ ಶಕ್ತಿ 
ಹಿರಿದು ಎಂಬಂಥ ಮುಗ್ಧ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಈಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ 
ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಲ್ಲಿಯ ದುಷ್ಟತನವನ್ನು ಕಪಟ ವಂಚನೆ ಮೋಸಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಆದ್ಯ 
ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಬರೆದ ಸ್ಟಾತಂತ್ರೊ («ತ್ತರ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಬಗೆಯವಾಗಿವೆ. ಅದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಗ 
ಆಗಿದೆಯೆಂದರೆ ರಾಜಕಾರಣಿ ಇಂದು ನಮ್ಮ ನಾಟಕ ಕಾದ೦ಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಅಸಲು ಪಾತ್ರವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಆದರೆ ನಾಟಕದ ಒಳಗೇ ಹುಟ್ಟಿರುವ ಈ ರಾಜಕೀಯ ಹವ್ಯಾಸ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಹಿತವನ್ನು ತರಬಲ್ಲ ದು ಎನ್ನುವ ಆರಿವೂ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಂದು ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ 


5" ಒಳ್ಳೆಯತನವನ್ನು ನೋಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು ಆಂದಲ್ಲ, ಅಥವಾ ನಾಟಕ ರಾಜಕೀಯದ ಗೊಡವೆಯನ್ನೇ 


ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತುಳಿಯಬೇಕು ಎಂದೂ ಅಲ್ಲ. ನಾಟಕ ಯಾವರೀತಿ 
ಇರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ನಾಟಕವೇ ನಿರ್ಧರಿಸಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯಗಳ ನಿಕಟ 


_ ಸ೦ಪರ್ಕ ಮತ್ತು ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಯಾವದು ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತಿ ಯುತವಾಗಬಲ್ಲದು ಎನ್ನುವುದರ ನಿರ್ಣಯ 


ಇ 
ನ್ನೂ ಆಗಿಲ್ಲ. ಪಂಪ ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದು ಆರಿಕೇಸರಿಯಿಂದ ಉಪಕೃತನಾದವನು. ಪಂಪನ 


| ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೇಳಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಆರಿಕೇಸರ ಅವನಿಗೆ ಧರ್ಮಪುರ ಎಂಬ ಅಗ್ರಹಾರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟನೆಂದು 
' ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯದಿಂದಲೇ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ರಾಜಕೀಯ ಅರ್ಥದ ನಿರ್ಮಾಣ ಕೂಡ 


ಪಂಪನಂಥ ಕವಿಯಿಂದ ಆಗುತ್ತಿತ್ತೇ ಹೊರತು ಆರಿಕೇಸರಿಯಿಂದಲ್ಲ. ಇಪೊತ್ತು ನಾವು ದಿನನಿತ್ಯ 


೧೨ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿರುವ ಸ್ಟಾತಂತ್ರ ,. ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಯತೆ ಮೊದಲಾದ ಶಬ್ದಗಳ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿಯಮಿಸುತ್ತಿರುವವರು ಯಾರು? ರಾಜಕೀಯ ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥದ ಹಿಂದೆ ಒಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ವಸ್ತು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಸ್ಟಾತಂತ್ರ ,' ಎಂಬ ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ಯಾವ 
ವಸ್ತು ವನ್ನು ನಿರ್ಧಿಷ್ಟವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ? ಈ ಶಬ್ದ ದ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಕವಿ ಲೇಖಕರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಈಗ ಆ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿಯಮಿಸುವವರು, ಅದರ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವವರು 
ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು. ಶಬ್ಬಾರ್ಥವನ್ನು ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವದೇ ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿ. ಪ್ರಜೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿಜವಾದ ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿ ಬರಬೇಕಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ ಹಿಡಿತ ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಒಂದು 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಪ್ರಭುಶಕ್ತಿ ರಾಜನೊಬ್ಬನ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಕೂಡ ಶಬ್ದಾರ್ಥದ ನಿರ್ಣಯ ಪಂಪನಂಥ ಕವಿಗಳ 
ಕೈಯಲ್ಲಿತ್ತು. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಬರೆದಿರುವ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ನಾಟಕ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದ ಹೆಸರು 
“ಜಾತ್ರೆ.' ಸ್ವಾತಿ ಸೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಸಂಸ್ಥಾನದ ರಾಜ ತನ್ನ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ಲೇಗಿನ ಹಾವಳಿ 
ಎತ ಕೂಡ ಊರ ಜಾತ್ರೆಯನ್ನು ನಡೆಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಊರಲ್ಲಿ ಕಾ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ತ್ರ 
ಸಾರಲು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಪೆ ಗು ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥದ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತ ರಾಜನೆಂದ ಮೇಲೆ ಅವನು ಹೇಳಿದರೆ ಮಾತ್ರ . 
ಪ್ಲೇಗು ಊರೊಳಗೆ ಬರುತ್ತದೆಂದು ಅವನ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲಿ ಯವರೆಗೆ? ನಾಜಿ. 
ಪ್ಲೇಗು ಬರುವವರೆಗೆ. ರಾಜನಿಗೆ ಜ್ವರ ಬಂದಿದೆ.,ನಾಡಿ ವೇಗದಿಂದ ಹಾರುತ್ತಿದೆ-ಇವೆಲ್ಲ ರಾಜಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದು 
ಡಾಕ್ಟರ್‌ ನುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ರಾಜನಿಗೇ ಸಾವಿನ ಹೆದರಿಕೆ ಬಂದು ಊರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ಲೇಗು 
ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಈ ವರ್ಷ ಜಾತ್ರೆ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಮತ್ತೆ ಡಂಗುರ ಸಾರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಕೂಡ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಸಂಸ್ಥಾನಗಳು ಬ್ರಿಟಷ್‌ ರಾಜಸತ್ತೆಯ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಇತಿಹಾಸದ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳಂತೆ ಇನ್ನೂ 
ಜೀವ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದವು. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಾಜ, ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ಪ್ರಜೆಗಳು. ರಾಜ ಹೇಳಿದರೆ 
ಪ್ಲೇಗು ಇದೆ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಹಟ ಸಾಂಕೇಶಿಕವಾಗಿ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ ನಿರ್ಣಯದ ಅಧಿಕಾರದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಎತ್ತುತ್ತದೆ. ರಾಜ ಇನ್ನೂ ತನ್ನ ಹಳೆಯ ಶಕ್ತಿಯ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಫಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಪ್ಲೇಗು ಧಾವಿಸಿ 
ಬಂದು ಅವನ ಮೇಲೆ ಎಏಎರಗುತ್ತದೆ. ಶಬ್ದಾರ್ಥ ನಿರ್ಣಯದ ಅಧಿಕಾರ ರಾಜನಿಂದ ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ _ 
ಹಸ್ತಾಂತರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸವೆಂದರೆ ಪಾರಂಪರಿಕವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುವ ಶಕ್ತಿ ಅಲ್ಪ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಈ ನಾಟಕ ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದೆ. ಈ ನಾಟಕ ಬೊಟ್ಟು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಜೀವಿಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಖೆ ಆದ್ದರಿಂದ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣದ ಸಂಬಂಧ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಈ 
ನಾಟಕದಿಂದ ಮಾಸೇ ಈಗ ನೇರವಾಗಿ ಇಂದಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೇ 
ಬರುತ್ತೇನೆ. 

ಹಳೆಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಇಲ್ಲವೆಂಬುದು ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತೇ ಇದೆ. ನಾಟಕದ ಅಭಾವ 
ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳನು ಸ ಎಷ್ಟು ಕಾಡಿದೆಯೆಂದರೆ, ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೋ ಏನೋ ಎಂಬಂತೆ 


ಟಾ 


ಡ್‌ 


೧೩ 


ಬಗೆಬಗೆಯ ನಾಟಕ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರೀ, ಸಂಸ, ಕೈಲಾಸಂ, 
ಶ್ರೀರಂಹ, ಬೇಂದ್ರೆ, ಕಾರಂತ, ಜಡಭರತ, ಕಾರ್ನಾಡ, ಲಂಕೇಶ, ಪಾಟೀಲ- ಹೀಗೆಯೇ ನಾಟಕಕಾರರ 
ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ಹೋಗಬಹುದು. ಶ್ರೀರಂಗರ "ಕೇಳು ಜನಮೇಜಯ, ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ 
"ಶುಘಾಲಕ' ಮತ್ತು ಹಯವದನ ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳು ಪರಭಾಷೆಯವರಿಗೂ ಪರಿಚಿತವಾಗಿರುವ 
ನಾಟಕಗಳಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಂಗಾಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾರಶಕ್ಕೆಲ್ಲ ಪರಿಚಿತವಿದ್ದಂತೆ ಇ೦ದು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 
ಅಷ್ಟೇ ಪರಿಚಿತವಾಗಿದೆ. 


ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯ ಕೊರತೆ 

ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಒಂದು 
ವಿರೋಧಾಭಾಸವಾಗಿದೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಕನ್ನಡಕ್ಕೊಂದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಂಪರೆ ಇಲ್ಲ. ಬಂಗಾಲ 
ಮತ್ತು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಯಂತ ನಮ್ಮದು ಜನನಿರ್ಮಿತವಾದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ. 
ಜನನಿರ್ಕಿತವಾದ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ಜನಪದ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಒಂದು ದೈವಿಕಶ್ರದ್ಧೆಯ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತದ್ದು. ನಾಟಕ ಜಾನಪದರಿಗೆ ಒಂದು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಿಯಾವಿಧಿ. ಯಕ್ಬಗಾನ ಮೇಳದವರೆಲ್ಲ ಹರಕೆಯಾಟಗಳನ್ನು ಆಡಿಯೇ ಮುಂದೆ 
ದಿಗ್ಬಿಜಯಕ್ಕೆ ಹೋಗುವದು ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕೃಷ್ಣಪಾರಿಜಾತದ ಕಥೆ ಕೂಡಾ 
ಹೀಗೆಯೇ ಧಾರ್ಮಿಕಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ ನಾಟಕದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅಪಾರವಾದ 
ಬಲವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲದು. ಜಾತ್ರೆ ಉತ್ಸವಗಳಂತೆ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ ಒಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಿಯಾವಿಧಿಯಾಗಿ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲದು. 

ಬಂಗಾಲ ಮತ್ತು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಯ ರಂಗಭೂಮಿ ನಮಗಿಂತ ಹಚ್ಚು ಸಮೃದ್ಧ ವಾದದ್ದು 
ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವೇ ಇಲ್ಲ. ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಜೀವಾಳವೆಂದರೆ ನಟ, ನಾಟಕಕಾರನ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸುವ ನಟ ನಾಟಕದ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ಶನಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಾಟಕವನ್ನುವುದು 
ಅವನ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಕೂರೆದಿರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಒಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಇಂಬುಕೊಡುವ ನಟ 

ವಿಧ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರ್ವಹಿಸುತಾ ನೆ? 

ದ್ವಿವಿಧ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ೯ಹಿಸುತ್ತಾನೆ? ಇದು ಬಹಳ ಮಹತ ಎದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದ್ದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 


ನಟ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿ ಮತ್ತು ಅವನ ಕವಿತೆ, ಕಲಾವಿದ ಮತ್ತು ಅವನ ಚಿತ್ರ- 


ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ನಟ ಮತ್ತು ಅವನ ಕಲೆ ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತಕಾರನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಒಡಮೂಡುವಂತೆ ಅಭಿನಯ ನಟನ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಬೇಕು. ಎಷ್ಟೋಸಾರೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಆಸ್ಚಾದಿಸುವುದು ನಟನನ್ನೋ ಅಥವಾ ಅವನ ಕಲೆಯನ್ನೋ ಎನ್ನುವುದು ಕೂಡ ಗೊತ್ತಾ ಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ನಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಇಂಥ ಅನೇಕ ನಟರಿಗೆ ಜನ್ಮಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಬಂಗಾಲ ಮತ್ತು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ 


ಇಂಥ ನಟರ ಸಂಖ್ಯೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕದ ವೈಭವದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ನಟರು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಬೆಳಗಿದರು. 


ನಟ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳ ಈ ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾದ ಸಂಬಂಧ ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು 
ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನಾಟಕಗಳು ನಟರನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಲಿಲ್ಲ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಕೆಲವು 
ಅಪವಾದಗಳಿರಬಹುದಾದರೂ ಬಹಳ ಮಟ್ಟಗೆ ಈ ಮಾತು ನಿಜವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನಾಟಕದ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಇದೆಯೇ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕ ಇಪೂತ್ತಿಗೂ ಶ್ರೀರಂಗರದೇ 


ಹೊರತು ನಟರದಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರನದೇ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ, ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ. 
ನಟನದೇ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ. ಈ ಎರಡು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಗಳ ಕೆಳಗೆ ನಾಟಕದ ಸ್ಟರೂಪ ತನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವನ್ನು 


ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಸೊರಗತಶೊಡಗಿದೆ. 


ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆ ವೃತ್ತಿಯಾದರೆ 

೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಲೆ ತಾತ್ರೂರ್ತಿಕವಾಗಿಯಾದರೂ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ 
ದೂರವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಸತ್ಯ ಸ್ವಯಂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕೇಳಲಾರಿರೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಇನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆ ಬೆಳೆದುಬರಬೇಕಾದರೆ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಒಂದು ವೃತ್ತಿ ಯಾಗಬೇಕು. ಹೊಟ್ಟಪಾಡಿನ ಉದ್ಯೋಗವಾಗಬೇಕು. 19ನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪಾರಸೀ ರಂಗಭೂಮಿಯಂಥ ದೊಡ್ಡ ಸಂಸ್ಥೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಲಕ್ಷಾಂತರ ರೂಪಾಯಿಗಳ 
ಬಂಡವಾಳವನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿ, ಬೇರೆಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟ್ಟುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿತು. 
ಇದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕಲಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಪಡದಿದ್ದ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊ೦ಡರು. ಇವರ ಅಭಿರುಚಿ ಕ್ರಮೇಣ ಸಿನಿಮಾದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವೆಂಬಂತೆ 
ಪಾರಸೀ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟರು ಸಿನೆಮಾ ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ ಯಾವ 
ಕಲಾಭಿರುಚೆಯೂ ಆಳವಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡ ಬಟ್ಟಿಯಂತೆ ಜೀವನಶೈಲಿ ಕೂಡ 
ಕ್ಚಣಕ್ಟಣಕ್ಕೂ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಇದ್ದ ರೇ ಅವರಿಗೆ ಸುಖ. ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ನಿಲುಕಬಲ್ಲ ತಂತ್ರ ಮತ್ತು 
ಮನಸೆಳೆಯುವ ಕಥೆ ಇಷ್ಟಿದ್ದ ರೆ ಅವರ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇವು ಬೇಸರ ಬಂದರೆ ಪ್ರಚಾರ. 
ಪ್ರಚಾರ ಬೇಸರ ಒಂದರೆ ತಂತ್ರ ಇದು ಹೊಸ ಅಭಿರುಚಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ 
ಇತಿಹಾಸ ಇದೇ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕಂಪನಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಗೆದ್ದು ಕೊಂಡ ಸಿನಿಮಾ ಇಂದಿಗೂ ಜೇವ 
ಹಿಡಿದಿದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ಬಯಸುವುದನ್ನು, ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಯುವುದನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅದು ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಿದೆ. 


ಮಾತಿನ ನಾಟಕ ; 
ಬಹುಶಃ ಕಲೆ ಉದ್ಯಮವಾದರೆ ಆಗುವುದು ಹೀಗೇ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಹೊಸ ನಾಟಕ 


ಕಂಪನಿ ನಾಟಕದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸಕಾರಣವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸಿತು. ಶ್ರೀರಂಗರ "ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಮಾಯಣ' 
ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ “ನಂ ಕಂಪ್ನಿ'ಯಂಥ ನಾಟಕಗಳು ಈ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಅಣಕಿಸಿ ಅದರ ದೋಷಗಳನ್ನು. 


೧೫ 






ಆಭಾಸಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದವು. ಲೋಕಪ್ರಿಯವಾಗದ. ಲೋಕಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ ಬಂದವು. ಯುರೋಪಿನ ಅ ಕಾಲದ ಹೊಸ ನಾಟಕ ನಮಗೆ 
. ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿಲ್ಲ. 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳುವ ಕಾರಣ ಇಷ್ಟೇ : ಕೈಲಾಸಂ ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಂಗರಂಥ ನಾಟಕಕಾರರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ 
ನಾಟಕ ಪೂರ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕವಾಗಿ ತನ್ನ ಆಜಾ ಕಳೆದುಕೊಂಡದ್ದು. ಕೈಲಾಸಂರ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಅನನ್ಯವಾದ ಹಾಸ್ಯಪ್ರಜ್ಞಿಯಿಂದ ಇನ್ನೂ ಓದಬಹುದು. ಕೈಲಾಸಂರ ನಾಟಕ 
ನಾಯಕನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವಿದೂಷಕನನ್ನು ಸ್ಥಾಪನೆಗೈದ ನಾಟಕ. ಅಲ್ಲಿಯ ವಿದೂಷಕ ಇಂದಿಗೂ 
ಮರುಳುಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಈ ನಾಟಕದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ತಮ್ಮ "ಸಮಕಾಲೀನತಗೆ ಸ್ಪಂದಿ?' ಈಗ 
ತಣ್ಣಗಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿವೆ. ಈಗ ಉಳಿದಿರುವುದು ನಾಟಕದ ಸ್ಟರೂಪಪೊಂದೇ. ಕೈಲಾಸಂರ ನಾಟಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
. ಮೂಡಿಬಂದದ್ದು. ಅವರ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳುವುದು, "ನಾನು ಭಾಷಣ 
ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನಾಟಕ ಬರೆದೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು ನಾಟಕ ಬರೆಯಲು ಹೋಗಿ ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದರು,' 
ಇದು ಕೈಲಾಸಂರದೇ ಒಂದು ಹೇಳಿಕೆ. ಆದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಇವರಿಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾನವಾದ 
''ಗುಣಧರ್ಮವೆಂದರೆ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಭಾಷಣಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವ. ಮಾಶಾಡುತ್ತ ಅರ್ಥವನ್ನು 
; ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಭಾಷಣದ ಸ್ವಭಾವ. ಭಾಷಣದ ತುಂಬ ಬರೇ ಮಾತು. ಎಷ್ಟೆಂದರೆ ಮಾತೇ ಸ್‌ 
ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಮಾತಿನ ನಾಟಕ ಸೋತು ಹೋಗುತ್ತದೆಂದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಹ. ಕೈಲಾಸಂರ “ಬಂಡ್ಜಾಳಿಲ್ಲದ 
ಬಡಾಯಿ' ಈ ಜಾತಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದದ್ದು. ಅದರ ನಾಯಕನಾದ ಅಹೋಬ್ಲು ನಿಸ್ಸೀಮನಾದ 
' ಮಾತುಗಾರ. ಮಾಶಿನಿಂದ ಮೂರು ಲೋಕಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮಾಟಗಾರಿಕೆ ಅವನಲ್ಲಿದೆ. ಭಾಷೆಯ 
ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ ನಾಟಕ ಇದು ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
. ಅಹೋಬ್ಲುವಿನ ಪಾತ್ರ ಯಾವ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಟನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿತು? ಎಂದು ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾನು. ಕೇಳಿ ತಿಳಿದಂತೆ ಕೈಲಾಸಂ ಸ್ವತಃ ಈ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಅದರ ಪರಿಣಾಮ 
. ಅದ್ಭುತವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನೂ ಕೇಳಿಬಲ್ಚೆ. ಈ ಸಂಗತಿ ನನಗೆ ಬಹಳ ಸಾಂಕೇಶಿಕವಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಕಾರನೇ ನಟನಾಗಿಬಿಟ್ಟರ ನಟನಿಗೇನು ಕೆಲಸ? ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕ 
. ಕ೦ಪನಿಯಲ್ಲಿ ಅಗತ್ಯಬಿದ್ದರೆ ನಾಲ್ಕಾರು ಚಿಲ್ಲರೆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದನಂತೆ ಟಮ ಹೆನ್ರಿ 
. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅವನು ಮೇಳದ ನಿರೂಪಕನ ಪಾತ್ರ ಮಹಿಸುತ್ತಿದ್ದನಂತೆ. ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದೆವ್ವದ 
. ಪಾತ್ರ ಅವನದು. ಆದರೆ ಅವನಂದೂ ಶಾ ಹ್ಯಾಮ್ಗೆಟ್‌, ಮ್ಯಾಕ್‌ಚೆತ್‌ ಮೊದಲಾದ ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು 
' ವಹಿಸಲಿಲ್ಲ. ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಟಕಕಾರನಾದರೂ ಬಹಳ ಕೆಟ್ಟ ನಟ. ಆದರೆ ಸಾ ಸ 
. ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದದ್ದು. ಅವರು ಶ್ರೇಷ್ಠನಟರಾಗಿದ್ದರೆಂದು ನಾನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ನಾಗತ್ತೆ, ಅಹೋಬ್ಬು, 
| ಭರತ ಮಾಲ ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು ಭಿನ್ನವಾದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅವರು « ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ನಟನ ಮೈಯಲ್ಲಿ 111065 ಲ ಅವನ ಜೀವಿತದೊಡನೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 
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ಶ್ರೀರಂಗರದೂ ಇದೇ ಬಗೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಕತೆ, ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅವರೇ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಅದರ ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ ಉಳಿದ ನಟರು ಅವರನ್ನು ಅಕ್ಬರಶಃ 
ಅನುಸರಿಸಿದ್ದು ಇಷ್ಟೇ. ಶ್ರೀರಂಗರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿಯ ಮಾಟಗಾಕಿಕೆ ಉಳಿದವರಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಾಟಕಕಾರ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಂಟಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ ನಾಟಕವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು. ಆವನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿತ್ತು. 
ಶ್ರೀರಂಗರ “ಹರಿಜನ್ಪಾರ, "ಸಂಸಾರಿಕ ಕಂಸ'ದಂಥ ನಾಟಕಗಳು ಸಮಾಜವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದವು. 
ಸಂಪ್ರದಾಯನಿಷ್ಠನಾದ ಸಮಾಜ ಅವರ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿಸಿತು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕವನ್ನು ಸಮಾಜ ಹ್ಯಾಗೆ ಸ್ಟೀಕರಿಸಿತೆಂಬುದು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಬ. ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕದ 
ಸ್ವರೂಪದ ಜಓಲತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ. 


ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯಗರ್ಭದಿಂದ ಹೊರಬಂದಿಲ್ಲ 

ಕೈಲಾಸಂ ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಂಗರ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ ಕಾರಣ ಇಷ್ಟೇ : ಕನ್ನಡ 
ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗರ್ಭವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಗೆ ಬರಲು ಇನ್ನೂ ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರು ಮಾಸ್ತಿಯವರ “ಕಾಕನಕೋಟಿ' 
ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಲೇಖನವನ್ನು ಬರೆದರು. “ಕಾಕನಕೋಟಿ'ಯ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಹುದುಗಿದ್ದ ಅನೇಕ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಪದರುಪದರಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿ ತೋರಿಸಿದರು. ಕಾಚ 
ಕಾಕನಾಗುವ ರೂಪಾಂತರದಲ್ಲಿಯ ಆದ್ಭುತವಾದ ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದರು. ಇದೆಲ್ಲದರ 
ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ ಅಲಕ್ಷ್ಯ್ಯಕ್ಕೇಡಾಗಿದ್ದ “ಕಾಕನಕೋಟೆ' ಹಲವಾರು ಸಲ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ಅಭಿನೀತವಾಯಿತು. "ಕಾಕನಕೋಟಿ ' ಚಿತ್ರವೂ ಆಯಿತು. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಉಳಿದ ನಾಟಕಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಉದಾಸೀನತೆ. ಅಲ್ಲಿ ಯಾವ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರೂ ಉಳಿದ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಲೇಖನವನ್ನು ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಬ 

ಇದೆಲ್ಲದರ ಅರ್ಥವೆಂದರೆ, ಕನ್ನಡದಲ್ಟಿ ಪ್ರಮುಖ ನಾಟಕಕಾರರಿದ್ದರೂ ನಾವು ನಾಟಕಗಳಿಗಾಗಿ 
ಹುಡುಕಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯ ಪ್ರಮುಖ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರು. 
ಅವರ “ತುಘಲಕ್‌' ನಾಟಕ ದೇಶದ ಹೊರಗೆ ಒಳಗೆ -ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೆ ಜಯಭೇರಿಯನ್ನು ಬಾರಿಸಿತು. ಅವರ 
"ನಾಗಮಂಡಲ'ದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದ ಅಮೆರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಯಿತು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೂಡ 
ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳ ನಾಟಕೀಯ ಮೌಲ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದರಿಂದ 
ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪನಗಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಸುಧಾರಣೆ ಕಂಡುಬಂದಿದೆಯೇ? ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡಿವೆಯೇ? ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಷ್ಟು 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಾಗಿವೆ. ಹಿಲಾಲಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ, ಬಣ್ಣ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡ ನಟರು ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ 
ಈಗ ಇಲ್ಲ. ಇಂದಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಷ್ಕ ಎತವಾದದ್ದು. ಆದರೆ ಇಂಥ 
ಸುಸಜ್ಜಿತವಾದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ನಾಟಕ ಐಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿದೆ. 


೧೭ 


ನನ್ನ ನಾಟಕ 
ಟ್ರ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರೂ ತಂತಮ್ಮ ನಾಟಕವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿರುತ್ತಾ ರೆ. ನಾನು ಮೊದಲು ಕಂಡು 


' ಗುರುತಿಸಿದ ನಾಟಕ ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾದ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ಆಡಿದ್ದ ಜನಪದ ನಟರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಹೋಗಲಿ, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿಕೂಡಾ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ 
ಅದೊಂದು "ಸಣ್ಣಾಟ' ಅಷ್ಟೇ. ಬೈಲವಾಡದಲ್ಲಿ ನಡೆದುಹೋದ ಒಂದು ಘಟನೆಯ ನಾಟಕೀಯ 
ರೂಪಾಂತರ. ಈ ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಿದ್ದ ಎರಡು ಮನೆತನಗಳ ಜನ ಇನ್ನೂ ಜೀವಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪತ್ತಾರ ಮಾಸ್ತರರು ಈ ಆಟವನ್ನು ಬರೆಯದಿದ್ದರೆ ಈ ಘಟನೆ ಕೂಡ ಜನರ ಮರೆವಿಗೆ ಬೀಳಬಹುದಿತ್ತೋ 
ಏನೋ! ಆದರೆ ಈ ಘಟನೆ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರೂಪಾಂತರವನ್ನು ಪಡೆದಾಗ ಏನೇನೋ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಹುಟ್ಟಬಂದವು. "ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ 'ಸಮಕಾಲೀನ ವಾಸ್ತ ವತಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಮೂಡಿಬಂದದ್ದು ಎನ್ನುವ 
ಸಂಗತಿಯಷ್ಟೇ ಮಹತ್ಪದ್ದಾಗಿಲ್ಲ . ಆದರೆ ಆಗ ಗಟ್ಟಮುಟ್ಟಾಗಿ ಪ್ರಸ್ಥಾ ಏತವಾಗಿದ್ದ ಬ್ರಜಜ್ಯ ನ್ಯಾಯ 

''ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಈ ನಾಟಕ ಸಂಶಯದ ಕಣ್ಣಿ ನಿಂದ ನೋಡುತ್ತದೆ. ಕಟ್ಟೀಮನಿ ಸಂಗ್ಯಾ ಲಗಳೇರ 
ವೀರಭದ್ರನ ಹೆಂಡತಿ ಗಂಗಿಯನ್ನು ಮೋಹಿಸಿದ. ಆದರಿಂದ ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದ ವೀರಭದ್ರ ಮತ್ತು ಅವನ 

ತಕೆಸ್ಮುಂದಿರು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಸಂಗ್ಯಾನನ್ನು ಕೊಂದು ಹಾಕಿದರು. ಇದು ಅವರಮಟ್ಟಿಗೆ ನ್ಯಾಯದ 
ಕೆಲಸವೇ. ಆದರೆ ಜನಾಂಗದ ನ್ಯಾಯಕ್ಕೂ ಬೈಟಷರು ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದ ಕಾನೂನಿನ ನ್ಯಾಯಕ್ಕೂ 
ಅಜಗಜಾಂತರವಿದೆ. ಊರಗಾರಿಕೆಯ ನ್ಯಾಯ ದುರ್ಬಲವಾಗಿ ತನ್ನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಕೋರ್ಟು ಕಚೇರಿಗಳ ಆಧುನಿಕ ನ್ಯಾಯ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಬಲವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಈ ನಾಟಕ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇಡೀ ದೇಶ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ನಾನು ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಮೊದಲಸಲ ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಅರ್ಥ ನನಗೆ ಹೊಳೆಯಿತಂದು 
ಹೇಳಲಾರೆ. ನನ್ನನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ್ದು ಗಂಗಿಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದ ಚಿಮನಾಳ ಅಭಿನಯ, ನಾಟಕದ ತುಂಬ 
ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ ಹಾಡುಗಳ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಲಯಗಾರಿಕೆ ಮಾತ್ರ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಡಿದಷ್ಟೂ 
ಹಿಗ್ಗುತ್ತಿರುವ ನಾಟಕದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಶೆ ಇಂದಿಗೂ ಸೋಜಿಗವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನನಗೆ ನಾಟಕ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು 
ಇಲ್ಲಿಯೇ ಎಂದು ದೈರ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಲ್ಲೆ. ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಒಂದು ಜೀವಂತವಾದ ರಂಗಭೂಮಿ. 
ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಏನು ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ದೊರೆಯುವ ಉತ್ತರಗಳು ನೂರಾರು. 
ನಾಟಕವೆಂದರೆ ನಿಜಜೀವನದ ಅನುಕೃತಿ ಎಂದು ಏನೇನೋ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನನಗೆ ಇಂಥ ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲ. "ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ' ಒಂದು ನೃಜಘಟನೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ್ದರೂ ನನಗೆ ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶ್ವಾಸವಿಲ್ಜ. ನಾಟಕ ನಮ್ಮ-ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಆ೦ತರಿಕ ಜೀವನದ ಒಳಗೆ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆ. ಅದು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದೊಂದು ಆಕಸ್ಮಿಕ ಅಷ್ಟೇ. ವೀರಭದ್ರ ಮತ್ತು 
ಅವನ ತಮ್ಮಂದಿರು ಸಂಗ್ಯಾನನ್ನು ಕೊಂದು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಮಾತ್ರ ನೈಜವಾದ ಘಟನೆ. ಆದರೆ 
'ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ' ಆಟದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ಯಾನ ಕೊಲೆಯ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿದ್ದಾಗ ಅದರ ಸರಿ ತಪ್ಪು, ಒಳಿತು, 
ಕೆಡುಕುಗಳು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಘಟನೆಯ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು 


೧೮ 
ತಲ್ಲೀನವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಇದನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ರಸಾನುಭವವೆಂದು ಕರೆದಿರಬೇಕು. 
ನನಗೆ ದೊರೆತ ನಾಟಕದ ಮಾದರಿ "ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ'ದಲ್ಲಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಕಾರಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮೊದಲ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾದ ವಸ್ತು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿದ್ದು, ಅದರ 
ಅನುಭವ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾಗಿದೆ. ಸಂಗ್ಯಾ ಗಂಗಿಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರೀತಿಯ 
ಉಚ್ಛಂಖಲತೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ, ಅದು ಮನೆಮುರುಕ ವ್ಯವಹಾರವೆಂಬುದನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಟಕದ ನೀತಿಪರತ ಹಾಗೆ ಸರಳವಾದದ್ದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಸಂಗ್ಯಾ ಕಲಿತ ಹುಡುಗರಂತೆ ತನ್ನ ನಡತೆಯನ್ನು 
ಆದರ್ಶದ ನೆವಹೇಳಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಗಂಗಿ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ನೆವವೂಡ್ಡಿ ಸಂಗ್ಯಾನನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಗಂಗಿಗೆ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ ಮೀರಿ ಹೋಗಬೇಕಾದ ಒಂದು ಅಡ್ಡಿಯೂ 
ಆಗಿದೆ. ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಹಲವಾರು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳವಾಗದೆ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿದೆ. 

"ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ'ದ ಹಾಡುಗಳು ಅದರಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಭಾವವಾಹಕವಾಗಿವೆ. 
ಅಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆಯೆಲ್ಲ ನಟರ ಸ್ಟಯಂಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಫಲವಾಗಿ ಬಂದದ್ದು. ಹಾಡುಗಳ ನಡುವಿನ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಸಂಭಾಷಣೆ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಾಡುಗಳೇ ನಾಟಕವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತವೆ. "ಏನ 
ಮಾಡತಿದ್ದಾಳಪ್ಪ ಗಂಗಿ ಒಳಗ! ನಾ ಬಂದು ಭಾಳೊತ್ತಾತು ಬಾಕಲದಾಗ' ಎನ್ನುವ ವೀರಭದ್ರನ ಹಾಡು. 
ಸೃಷ್ಠಿಸುವ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಯಾವ ಸಂಭಾಷಣೆಯೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಲಾರದು. 

"ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ' ನಾಟಕದ ಮಾದರಿ ಇನ್ನೊಂದು ಪಾಠವನ್ನೂ ಕಲಿಸುತ್ತದೆ. ಜನಪದ 
ಆಟಗಳಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿ ಕೇವಲ ಮಾಧ್ಯಮವಲ್ಲ. ಅದು ಭಾಷೆಯಂತೆ ಮಾಧ್ಯಮವೇನೋ ಹಾದು. 
ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದು ತನ್ನೆಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಧಾರೆಯೆರೆಯಬಲ್ಜದು. ಸುಶಿಕ್ಟಿತ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಇನ್ನೂ ಈ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಲಿಲ್ಲ. ಸುಶಿಕ್ಟಿತ ರಂಗಭೂಮಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮ ಮಾತ್ರ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಏನು ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೋ ಅದೇ ಅನುಭವ ಓದದೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಗುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆದಂಥ ರಂಗಭೂಮಿ? ಸುಶಿಕ್ಬಿತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಕೂಡ ನಾಟಕವನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡು ಬಂದು 
ಅದೇ ಅನುಭವವನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು ದೊರೆಯದಿದ್ದ ರೆ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ದೂರುತ್ತಾರೆ. ನಾಟಕವನ್ನು ಓದಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಒಂದು ವಿಪರ್ಯಾಸ. 
ಅದನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನೋಡಿಯೇ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು. ದೃಶ್ಯದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಓದಿನ ಅನುಭವ 
ಮುಳುಗಿಹೋಗಬೇಕು. "ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ' ಮುದ್ರಿತವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ಮೊದಲು ನಾವೆಲ್ಫ ಅದನ್ನು 
ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದು. ಹಾಗೆ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೆ ನಾಟಕವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಚಪಲವಿರುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ತಾಳ್ಮೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಫಲಶೃತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಿರುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಸಾವನ್‌ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಈ ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ಪತ ಒಂದು ವಿರೋಧಾಭಾಸದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಕನ್ನಡದ ಯಾವುದೇ ನಾಟಕವನ್ನು ಮರಾಠಿ ಇಲ್ಲವೇ ಹಿಂದಿ ನಾಟಕದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ 
ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂಬುದು ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾವು ಈ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆಬಂದು 


೧೯ 


ಮುಟ್ಟುವಾಗ ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಅದರ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ 
೬ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಲ್ಲ, ಅದು ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನವೂ ಹೌದು. ಕನ್ನಡ 
ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕವಾಗಿ ಗೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕವಾಗಿ ಸೋಲುತ್ತದೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನದ ಪರಂಪರೆ ಇಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ನಟರಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಒಂದು ಕಲೆಯೇ ಹೊರತು ಶಾಸ್ತ್ರ ವಲ್ಲ. 
ಅದು ಕಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ವೂ ಆಗುತ್ತಿದ್ದ ರೆ ಮಾತ್ರ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನ ಒಂದು ಸಾಮುದಾಯಿಕ 
ಚೇತನವಾಗಿ ಒಡಮೂಡಬಲ್ಲದು. ನಾಟಕದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಟರ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಗೊಂಡು ಒಂದು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಬೇಕು. ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು. ನಿಲ್ಲುವುದು, ಕೈಒತ್ತುವುದು 
"ಇವೆಲ್ಲ ಸನ್ನೆಗಳು ಭಾಷೆಯಂತೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾದಾಗ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿರ್ಕಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಸುಶಿಕ್ಬಿತರ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ 
ಆಗಬೇಕು. ಸುಶಿಕ್ಟಿತರ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ನಾಟಕದ ಅಗತ್ಯದ ಅರಿವಾಗಬೇಕು. ಬೆಳಗ್ಗೆದ್ದ ರೆ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ನಾಟಕ ನೋಡುವಂತಾಗಬೇಕು. ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಎಂಥದಿರಬೇಕು, ರಂಗನಿರ್ವಹಣೆ 
ಹ್ಯಾಗಿರಬೇಕು, ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಶೈಲಿ ಹ್ಯಾಗಿರಬೇಕು ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಗೌಣ. ಪೌರಾಣಿಕ 
ರ ವಸ್ತು ಕೂಡಾ ಒ೦ದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿರ್ಕಿಸಬಲ್ಲದು ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಇರಬೇಕು. 
ಇವೆಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರನ ಸ್ವಂತದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಹೊರತು ನಾಟಕದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಲ್ಲ. ನಾಟಕಕಾರನೇ ಆಗಲಿ, 
ನಟನೇ ಆಗಲಿ, ಸಾಮಾಜಿಕರೇ ಆಗಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಾಂತ್ರಿಕಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳವರಾಗಿರಬೇಕು. 
ನಾಟಕಕ್ಕಿಂಶ ರಂಗಭೂಮಿ ಮುಖ್ಯ. ಅದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲ ತತ್ಪರರಾಗಬೇಕು. ನಾಟಕ 
ಇದೆ ಎಂದು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಬಾರದು. ರಂಗಭೂಮಿ ಇದೆ ಎಂದು ನಾಟಕ ಹುಟ್ಟಬೇಕು. 
(ಕನಕಪುರದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ 
ರಂಗಸಮ್ಮೇಳನದ ಸರ್ವಾಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣ) 


ರಥಬೀದಿ ಗೆಳೆಯರು (ಉಡುವಿ) ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ತ ಅಕ್ಷರ ಚಿಂತನಮಾಲಿ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಬಿಡುಗಡೆ - ತಿರುಗಾಟ 94 

ನಾಟಕ ಗೋವ್ಠಿ - ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂವಾದ - ಶ್ರೀ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ಸನ್ಮಾನ 

ಮಿತ್ರಸಂಸ್ಥೆ ಉಡುಪಿಯ ರಥಬೀದಿ ಗೆಳೆಯರು ಇದೇ ಘಬ್ರವರಿ ಆರರಂದು ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಅಪರೂಪದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಹಮ್ಮಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಉಡುಪಿ ಎಂ.ಜಿ.ಎಂ. ಕಾಲೇಜಿನ ನೂತನ 
ರವೀಂದ್ರ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸಂಜೆ ತಿರುಗಾಟ 94ರ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು, ಘಬ್ರವರಿ 
ಆರರಂದು ಆ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಗೋಷ್ಠಿ ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ ಈಗಷ್ಟೇ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿರುವ ಅಕ್ಬರ 
ತ ಮಾಲಿಕೆಯ ಮೊದಲ ಹನ್ನೊಂದು ಪುಸ್ತಕಗಳ ಬಿಡುಗಡ, ಆ ಸಂಬಂಧ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 

ಜ್‌ 

೦ವಾದ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ಸನ್ಮಾನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ನಡೆದವು. 


ಏಂ 

ಪುಣೆಯ ರಾಷ್ಟೀಯ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ದೂರದರ್ಶನ 

ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಸತೀಶ ಸ ಉದಾ ಬಸಿದ ಸ 
ಶು ' ಪ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ಅಥೆನ್ಸ್‌ನ ಅರ್ಥವಂತ ಕುರಿತು 

ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ ಸೋಮಯಾಜಿ, ಸ್ವಪ್ನ ನಾಟಕ ಕುರಿತು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ತೋಳ್ಪಾಡಿ ಹಾಗೂ ಗೋಕುಲ 
ನಿರ್ಗಮನವೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬಿ.ಆರ್‌. ನಾಗೇಶ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದರು. ಬಳಿಕ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರ ಒಟ್ಟೂ ರಂಗಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗ ಪ್ರಸನ್ನ ಹಾಗೂ ಗೋಕುಲ 
ನಿರ್ಗಮನ ಪ್ರಯೋಗದ ಬಗ್ಗೆ ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ ಮಾತನಾಡಿದರು. 

ಅಕ್ಬರ ಚಿಂತನ ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನದ ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕ ಮಾಲಿಕೆ, ಖ್ಯಾತ ವಿಮರ್ಶಕ ಡಿ.ಆರ್‌. 
ನಾಗರಾಜ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿರುವ ಈ ಮಾಲಿಕೆಯ ಮೊದಲ ಹನ್ನೊಂದು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಖ್ಯಾತ 
ಚಿಂತಕ, ಲೇಖಕ, ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಮಾಡಿದರು. ಪುಸ್ತಕ ಬಿಡುಗಡೆ ಹಾಗೂ ನಂತರ ನಡೆದ ಸಾಂಸ್ಕ ಎತಿಕ ಸಂವಾದ ಕಾರ್ಶಕ್ರಮದ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯನ್ನು ಕುರ್ತಕೋಟಬಿ ವಹಿಸಿದ್ದ ರು. ಪ್ರಕಾಶಕ ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಮಾಲಿಕೆಯ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರೇರಣೆಗಳ 
ಬಗ್ಗ ಮಾತನಾಡಿದರು. ಮಾಲಿಕೆಯ ಆಶಯಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ 
ಅನುಭವದ ನಂತರ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವನ್ನು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಸ್ಮೃತಿಯಿಂದ 
ಹೊರಬರಲು ನಾವು ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಹುಮುಖ ಸ್ಟರೂಪವನ್ನು ಪುನರ್‌ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. . 
ಈ ರೀತಿಯ ಪುನರ್‌ಶೋಧನೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ನಾವು ಸಮತೋಲದ ಒಂದು ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಪ್ರಸ್ತು ತ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು; ಪೂರ್ವ- 
ಪಶ್ಚಿಮ, ಭೂತ--ವರ್ತಮಾನಗಳ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಅಂಶಗಳ ಸಂಲಗ್ನದ ಇಂಥ ಹುಡುಕಾಟವೇ ಅಕ್ಬರ 
ಚಿಂತನ ಮಾಲಿಕೆಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಲ್ಲೊಂದು ಎಂದವರು ನುಡಿದರು. 

ಪುಸ್ತಕಗಳ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರೂ ಸಾಂಸ್ಕ ೦ತಕ 
ವಿಸ್ಮೃತಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಾದ ಪರ್ಯಾಯ ಚಿಂತನೆಯೊಂದರ 
ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರ ಚಿಂತನ ಮಾಲಿಕೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಹೆಜ್ಜಿಯಾಗಬಲ್ಲದು ಎಂದರು. ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾಕ್ಟರತಾ ಆಂದೋಲನದ ಮೂಲಕ ಅಕ್ಬರಸ್ಥೆ ರ ಪ್ರಮಾಣ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ಒಟ್ಟೂ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಮಹತ್ಚದ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಜನರಿಗೆ ಮುಟ್ಟಸಬಲ್ಲಂಥ ಇಂಥ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಚಳುವಳಿಯೇ ನಡೆಯಬೇಕು ಎಂದು ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ನುಡಿದರು. ಗೋಷ್ಠಿಯ ವಿಷಯದ ಇತರ 
ಮುಖಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿದವರು ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ, ಪ್ರಸನ್ನ, ಅಗ್ರಹಾರ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ವೆಲೇರಿಯನ್‌ 
ರಾಡ್ರಿಗಸ್‌, ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಮತ್ತು ವೈದೇಹಿ. ಅಧ್ಯಕ್ಬತೆ ವಹಿಸಿದ್ದ ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂವಾದಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದರ ಮೂಲಕ ನಾಡಿನ ಏವೇಕವನು, ಸಂಸ್ಕ ತಿಯನ್ನು 
ಕಾಪಿಡುವ ಇ೦ಥ ಯೋಜನೆಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯಲಿ ಎಂದು ಹಾರೈಸಿದರು. 

ಸಂಜೆ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರ ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾರಂಭವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ಗಣ್ಯರು ಕು.ಶಿ. ಹರಿದಾಸ ಭಟ್‌ 
ಮತ್ತು ಸಂತೋಷ ಕುಮಾರ ಗುಲ್ಜಾಡಿ, ನಂತರ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರ ನಿರ್ದೇಶನ- ಸಂಗೀತ 
ಸಂಯೋಜನೆಯ ತಿರುಗಾಟ ನಾಟಕ ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನದ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಡೆಯಿತು. 





ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘಟನೆಯ ಹಿಂದಿನ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿಯಾದ ಕುರಿಯನ್‌ ನಮ್ಮ ಆರ್ಥಿಕ - ಸಾಮಾಜಿಕ 
೨. ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಪುಟ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಮಾರ್ಗಪೊಂದನ್ನು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಟ್ಟವರು. ಮ್ಯಾಗ್‌ಸೇಸೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪುರಸ್ಕೃತರಾದ ಕುರಿಯನ್‌ರ ಆದರ್ಶಗಳಾದ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣ 
ಮತ್ತು ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘಟನೆಗಳು ನೀನಾಸಮ್‌ನ ಆಶಯಗಳೂ ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಮಿತ್ರರಿಗೆ 
ಕುರಿಯನ್‌ರ ಈ ಉಪನ್ಯಾಸ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಬಲ್ಲುದು ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ನೀಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಸಂ.) ' 


“ರ್ಗ ನನ್ನ ಹಲವು ದೇಶಬಾಂಧವರು ಪ್ರಸಕ್ತ ಆರ್ಥಿಕ ಉದಾರೀಕರಣವನ್ನು, ಸಾರ್ವತ್ರೀಕರಣವನ್ನು 
ಬಹಳ ಉತ್ಸುಕತೆಯಿಂದ ಸ್ವಾಗತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಯೂರೋಪ್‌, ಉತ್ತರ ಅಮೆರಿಕ ಮತ್ತು ಜಪಾನ್‌ನಲ್ಲಿಯ 
ಜನ ಕುಡಿಯುವಂಥದೆ ಸ್ಟಾದಯುತ ಲಘುಪಾನೀಯಗಳನ್ನು ತಾವೂ ಕುಡಿಯಬಹುದು. ಅವರಂಥದೇ 
ಹ್ಯಾಮ್‌ಬರ್ಗರ್‌ಗಳನ್ನು, ಫ್ಟಡ್‌ ಚಿಕನ್‌ಅನ್ನು ತಿನ್ನಬಹುದು. ಅದೇ ಡಿಸೈನರ್‌ ವಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು 
ಉಡಬಹುದು, ಅದೇ ಬಲೆಕ್ಭ್ರಾನಿಕ್‌ ಆಟಕೆಗಳನ್ನು ತಾವೂ ಹೊಂದಬಹುದು ಎಂಬುದು ಅವರಿಗೆ ತುಂಬ 
ಖುಷಿ ತಂದುಕೊಟ್ಟದೆ. 

ನಮ್ಮ ದೇಶ ಪ್ರಸ್ತುತ ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಮೂಲವಿರುವುದೇ ಪ್ರಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ನಮಗಿರುವ ಈ ರೀತಿಯ ಗ್ರಹಿಕೆ ಯಾ ತಪ್ಪುಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ. ಇದನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ನಾನು ನನ್ನ ಸ್ಟ೦ತ 
ಜೀವನ ಮತ್ತು ಅನುಭವದ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇನೆ, ನಿಮ್ಮ ಅನುಮತಿಯೊಂದಿಗೆ. 
ನಾನು ಡೇರಿ ಕ್ಟೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತೂಡಗಿಕೊಂಡದ್ದು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿಯೇ ಹೊರತು ಸ್ವಇಚ್ಛೆಯಿಂದಲ್ಲ. 
ಜ್‌ ಯುವ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನನ್ನನ್ನು ಗುಜರಾತಿನ ಆನಂದ್‌ನ ಸಹಕಾರಿ 
'' ಹಾಲುಕೆನೆಯ ಘಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ನೇಮಿಸಿದ್ದ ರು. ನನ್ನ ಕನಸಿನ ಭವ್ಯ ಭವಿತವ್ಯವನ್ನು 
ತಲುಪುವ ಮೊದಲು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕಾದ ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯ ವನವಾಸದ ಅವಧಿಯಾಗಿ ನನಗೆ 
ಆ ನೇಮಕಾತಿ ಕಂಡುಬಂದಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ಭವಿತವ್ಯದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಸಂಘಭಸಿತು. 
ಆನಂದ್‌ನ ಹಾಲುಕೆನೆ ಘಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ನನಗಿದ್ದ ಕೆಲಸ ತೀರ ಅಲ್ಪ. ನಿಜ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ನಾನು ಮಾಡಿದ್ದ ಕೆಲಸ ಎಷ್ಟು ಕಡಿಮೆಯೆಂದು, ನನ್ನನ್ನು ಆ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ದಯಮಾಡಿ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು, ಆ ಮೂಲಕ ಸರಕಾರಕ್ಕೆಯೇ ನನ್ನ ಸಂಬಳದ ವ ಥಾ ಖರ್ಚು 

ಉಳಿಯುವುದಂದು ನಾನು ಪತಿತಿಂಗಳೂ ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಬರೆದುಕೊ ತ್ತಿದ್ದೆ ಇ ನಡುವೆ ತ 
ಏನೋ, ನಾನು ಕೆಲಸ ಇಸ ಫಾಟಕದ ಕ | ಸ ನ ಜುಹಣ್ಣ 
ತ್ತಿದ್ದ ಟೃಡದಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘವೂ ಇತ್ತು. 


೨೨ 

ಹಾಲು ಉತ್ಪಾದಕರು ತಮ್ಮ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ತಮ್ಮ ಮಾಲೀಕತ್ಛದಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮ ಉಸ್ತುವಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ನಡೆಸಬಲ್ಲರು ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಲು ಆ ಸಂಘ್‌ ಹೋರಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಅದರ ಇತಿಹಾಸದ ಕೆಲವು 
ಅಂಶಗಳು ಹೀಗಿದ್ದವು. 

ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೊಂಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಆಂಗ್ಲರು ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಅನಾರೋಗ್ಯ ಪೀಡಿತರಾಗುತ್ತಿ ದ್ದು ಆಗಿನ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಚಿಂತೆ ಉಂಟುಮಾಡಿತ್ತು. 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಮುಖ್ಯಕಾರಣ ನಗರಕ್ಕೆ ಪೂರೈಕೆಯಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಹಾಲು ಎಂದು ಬಲವಾದ ಸಂಶಯ ಬೆಳೆದು, 
ವಿಷಯ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆಂದು ಬೊಂಬಾಯಿ ಸರಕಾರ ತಜ್ಞನೊಬ್ಬನನ್ನು ಕರೆಸಿತು. ಅಂದು - ಮತ್ತು 
ವಷಾದನೀಯವಾಗಿ ಇಂದೂ ಸಹ - ಯಾವನೆ ತಜ್ಞನೆಂದರೆ ಬ್ರಿಟನ್‌, ಯೂರೋಪ್‌ ಅಥವಾ ಉತ್ತರ 
ಅಮೆರಿಕದ ಒಬ್ಬ ಬಿಳಿತೂಗಲ ಮನುಷ್ಯ. ಇಂಥದೆ ಒಬ್ಬ ತಜ್ಞ ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಹಾಲನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಲೆಂದು ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನಿಂದ ಬಂದಿಳಿದ. ಆತನ ವರದಿಯದೆ ಒಂದು ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ತ: "ಬ್ಯಾಕ್ಟಿರಿಯಾ ಪ್ರಮಾಣದ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಲಂಡನ್ನಿನ 
ಚರ೦ಡಿನೀರು ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಹಾಲಿನಿಂತ ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟದ್ದು". 

ಕೈರಾ ಜಿಲ್ಲೆ ಕ್ಬೀರಕ್ಷೇತ್ರವೆಂದು ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು ಕ ಉದ್ಯಮಶೀಲ 
ಪಾರ್ಸಿಯೊಬ್ಬ ಅಲ್ಲಿ ಡೇರಿಯೊಂದನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದ. ಪೋಲ್ಸನ್‌ ಎಂಬ ಬ್ರಾಂಡ್‌ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ದೇಶಾದ್ಯಂತ 
ಮಾರಾಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಆ ಡೇರಿಯ ಉತ್ಪನ್ನಗಳು ಅಂದು ಪ್ರಾಯಶಃ& ಇಂದಿನ ಅಮುಲ್‌ ಉತ್ಪನ್ನಗಳಷ್ಟೇ 
ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದವು. ಹಾಗಾಗಿ ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಕೈರಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹಾಲನ್ನು ಪೂರೈಕೆ ಮಾಡುವುದು 
ಒಳಿತೆಂದು ಅಂದಿನ ಬೊಂಬಾಯಿ ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಅನಿಸಿತು. ಅಂತೆಯೇ ಅದು ಪೋಲ್ಸನ್‌ ಉತ್ಪಾದಕರನ್ನು 
ಸಂಪರ್ಕಿಸಿತು. ಆನಂದ್‌ನಿಂದ ರೈಲಿನ ಮೂಲಕ ಹಾಲನ್ನು ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ತರಬಹುದೆಂದು 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಎಲ್ಲರೂ ಸಮ್ಮತಿಸಿದರು. ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಮಿಲ್ಕ್‌ ಕಮಿಷನರ್‌ ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಹಾಲು 
ಸರಬರಾಜು ಮಾಡಲು ಪೋಲ್ಸನ್‌ಗೆ ಏಕಸ್ಟಾಮ್ಯದ ಪರವಾನಗಿಯನ್ನು ನೀಡಿದರು. 

ಈ ಯೋಜನೆ ಹಲವರಿಗೆ ಸಂತೋಷ ತಂದಿತು. ಉತ್ತಮ ದರ್ಜೆಯ ತಾಜಾಹಾಲು ಅಗ್ಗವಾಗಿ 
ಸಿಗುವುದೆಂದು ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಬಳಕೆದಾರರು ಖುಷಿಯಾದರು. ತಾವು ಸರಬರಾಜು ಮಾಡಿದ ಹಾಲಿನ 
ಮೇಲೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಲಾಭ ದೊರಕುವುದೆಂದು ಪೋಲ್ಸನ್‌ ಫಟಕದವರು ಖುಷಿಯಾದರು. ಪ್ರಾಯಶಃ. 
ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂತೋಷಪಟ್ಟಪರೆಂದರೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಮಾರಾಟಗಾರರು - ಯಾಕೆಂದರೆ ತಮ್ಮ 
ಏಕಸ್ಬಾಮ್ಯದ ಬಲದಿಂದ ಅವರು ಹಾಲಿನ ದರದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ಪಾದಕರ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂಶ 
ಇಚ್ಛೆಯನ್ನು ಹೇರಬಹುದಾಯಿತು. ಖಿನ್ನರಾದವರು ಉತ್ಪಾದಕರು ಮಾತ್ರ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಬೊಂಬಾಯಿಯ 
ಬಳಕೆದಾರರು ನೀಡಿದ ಬೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕೈಗೆ ತಲುಪುತ್ತಿದ್ದುದು ಅಲ್ಬಾಂಶ ಮಾತ್ರವಾಗಿತ್ತು. 

ಈ ಉತ್ಪಾದಕರು ಕೊನೆಗೆ ಸರ್ದಾರ್‌ ವಲ್ಲಭಭಾಯಿ ಪಟೀಲರ ಬಳಿ ಸಲಹೆ ಕೇಳಹೋದರು. 
ಸರ್ದಾರ ಪಟೀಲರು ತುಂಬ ಪ್ರಾಜ್ಞರಾದ್ದರಿಂದ ನಿಜವಾದ ಸ್ಟಾತಂತ್ರ ವೆಂದರೆ ಸ್ವಂತ ದ್ವಜ, ಸ್ವಂತ 
ಸಂಸತ್‌ ಸಭೆಯಂತಹ ಬರಿಯ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಮೀರಿದ್ದು ಎಂಬುದರ ಅರಿವು ಅವರಿಗಿತ್ತು. 


೪". 


ಕ ಕ 


೨೩ 


ಫಿಜಸ್ವಾತಂತ್ರ ವು ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಟಾವಲಂಬನೆಯ ಮೇಲೆ, ದೇಶದ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳ ಸ್ವನಿಯಂತ್ರಣದ 
ಮೇಲೆ ನಿಂದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಂದು ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಸ್ಲಾಪಿಸಿಕೊ೦ಂಡು ಅದರ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ 
ಹಾಲನ್ನು ಕೊಳ್ಳಲು - ಮಾರಲು ಇತ್ಪಾದಕರಿಗೆ ಸ ಸೂಚಿಸಿದರು. ಹಾಗೆ ರೈತರನ್ನು 
ಸಂಘಟಸುವಲ್ಲಿ ಸಹಾಯ ಮಾಡುವಂತೆ ಪಟೀಲರು ಮೊರಾರ್ಜಿ ದೇಸಾಯಿಯವರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. 
ಮೊದಲ ಎರಡು ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಯಾದ ನಂತರ ಅವುಗಳಿಗೆ ಅಧ್ಯಕ್ಬನೊಬ್ಬನನ್ನು 
ಆರಿಸಲು ಒಂದು ಸಭೆ ನಡೆಯಿತು. ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಜೆ ಯಾರಿಗೆ ಸ್ವತಃ ಇಚ್ಛೆಯುಂಟಿಂದು ಮೊರಾರ್ಜೆ 
ಕೇಳಿದಾಗ ಹಲವಾರು ಜನ ಎದ್ದು ನಿಂತರು. ಒಬ್ಬ ಮಾತ್ರ ಮರದ ಕೆಳಗೆ ತಣ್ಣಗೆ ಕುಳಿತಿದ್ದ . ಮೊರಾರ್ಜೆ 
ಆತನನ್ನು ಕೇಳಿದರು, "ಏನು ತ್ರಿಭುವನ್‌ದಾಸ್‌, ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾಗುವ ಅಪೇಕ್ಟೆಯಿಲ್ಲವೋ?" ತಾನು ಸದ್ಯವಷ್ಟ 
ಜೈಲಿನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿದ್ದೆ ೇನೆಂದೂ, ಮಾಡಲು ಬೇರೆ ಸುಮಾರು ಕೆಲಸಗಳುಂಟಿಂದೂ, ಹಾಗಾಗಿ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾಗುವ ಅಪೇಕ್ಟೆಯಿಲ್ಲವೆಂದೂ ತ್ರಿಭುವನದಾಸ ಪಟೀಲ್‌ ನುಡಿದರು. ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅವರನ್ನೇ 
ಅಧ್ಯಕ್ಬರಾಗಿ ಚುನಾಯಿಸುವಂತೆ ಮೊರಾರ್ಜಿ ರೃತರಿಗ ಸೂಚಿಸಿದರು. ಅದು ಶುಂಬ ಒಳ್ಳೆಯ 
೫: ಆಯ್ಕೆಯಾಯಿತು ಕೂಡ, 
ಆದರೆ ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಮಿಲ್ಕ್‌ ಕಮಿಷನರ್‌ ಈ ಹೊಸ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘದಿಂದ ಹಾಲು 
ಕೊಳ್ಳಲು. ನಿರಾಕರಿಸಿದ. ಆಗ ರೈತರು ಪುನಃ ಪಟೀಲರ ಸಲಹ್‌ ಕೇಳಿದರು. ಪಟೀಲರ ಸಲಹೆ 
ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು: ತಾವು ಉತ್ಪಾದಿಸಿದ ಹಾಲನ್ನು ತಾವೇ ಮಾರಾಟ ಮಾಡುವ ಹಕ್ಕು ಸಿಗುವತನಕ ರೈತರು 
ಪೋಲ್ಸನ್‌ಗಾಗಲಿ, ಬೊಂಬಾಯಿಗಾಗಲಿ ಹಾಲು ಸರಬರಾಜು ಮಾಡಲು ನಿರಾಕರಿಸಬೇಕು. ಅಪೂರ್ವ 
ಒಗ್ಗಟ್ಟು ಮತ್ತು ನಿಸ್ಬಾರ್ಥವನ್ನು ತೋರಿದ ಕೈರಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ರೈತರು ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಹನಿ 
ಹಾಲನ್ನೂ ನೀಡಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಮಿಲ್ಕ್‌ ಕಮಿಷನರ್‌ - ಆಶ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಒಬ್ಬ 
ಬಿಳಿ ಮನುಷ್ಯ ದ ಕೈರಾಗೆ ಬಂದಿಳಿದ. ತಮ್ಮ ಹಾಲನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘದ ಮೂಲಕ 
ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಸರಬರಾಜು ಮಾಡುವ ಅವಕಾಶ ಕೊಡಬೇಕೆಂಬುದು ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ ಬೇಡಿಕೆಯೆಂದು 
ರೈತರು ಆತನಿಗೆ ಹೇಳಿದರು. ಆ ಹಂತದಲ್ಹಿ ಕಮಿಷನರ್‌ನ ಸಹಾಯಕ -- ಒಬ್ಬ ಭಾರತೀಯ - ತನ್ನ 
ಮೇಲಧಿಕಾರಿಯನ್ನು ಬದಿಗೊಯ್ದು, ರೈತರ ಬೇಡಿಕೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಆತನಿಗೆ ಸೂಚಿಸಿದ. 
ಹಾಲು ಪೂರೈಕೆಯಂತಹ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಹಾಗೂ ಶ್ರಮದ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ಇಂತಹ ಬಡರೈತರ ಗುಂಪೊಂದು 
ನಿಭಾಯಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ, ಅವರ ಯೋಜನೆ ಕೆಲವೇ ವಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕುಸಿದು ಬೀಳುವುದು ಖಂಡಿತ, 
ಆಗ ಪೋಲ್ಸನ್‌ ಜೊತೆಯ ಒಪ್ಪಂದವನ್ನು ಪುನಃ ಜಾರಿಗೆ ತರಬಹುದು - ಇದು ಆ ಸಹಾಯಕನ 
ಅಭಿಪಾ ಪ್ರಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ ಕೈರಾ ಜಿಲ್ಲ ಹಾಲು ಉತ್ಪಾದಕರ ಸಂಘಕ್ಕೆ ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಹಾಲು 
ಪೂರೈಕೆಯ ಹಕ್ಕನ್ನು ನೀಡಲಾಯಿತು. 
ಈ ಬಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳು ನಡೆದದ್ದು ನಾನು ಆನಂದ್‌ಗೆ ಹೋಗುವ ಮೊದಲೇ. ನನ್ನ 


ಸಮಯಾಸಮಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಚ್ಮ ಅತ್ಯಂತ ನಿಖರವಾದದ್ದು. ಹಾಗಾಗಿ, ರೈತರು ಈ ಎಲ್ಲ ಹೋರಾಟಗಳನ್ನು 
| ಗೆದ್ದಾದ ೫೫೫ ನಾನು ಅಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದೆ. 


೨೪ 


ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘಾದಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿರಲಿಲ್ಲವಂದಲ್ಲ. ಶ್ರಿ « ತ್ರಿಜ್ಯ ಭುವನದಾಸ ಪಟೀಲ ಆಗಾಗ 
ಬಂದು ಅವುಗಳನ್ನು ನನ್ನೊಡನೆ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥ ಚ ಮಧ್ಯೆ ಒಮ್ಮೆ ನಾನು ಅವರಿಗೆ 
ಸಂಘದಲ್ಲಿ ಆಗಿದ್ದ ಮೊದಲನೇ ಮಹಾಯುದ್ಧ ಕಾಲದ ಹಳತಾಗಿದ್ದ ಪಾಶ್ಚರೀಕರಣ ಯಂತ್ರದ 
ಬದಲಾಗಿ ಹೊಸದೊಂದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲು ಸಲಹೆ ಮಾಡಿದ್ದ. 

ಈ ಮಧ್ಯೆ ಜ್‌ ಸೇವೆಯನ್ನು ಬಿಡುವ ನನ್ನ ಸತತ ಪ್ರಯತ್ನ ಸ ಫಲಕೊಟ್ಟು ಸರಕಾರ ನನ್ನ 
ರಾಜೇನಾಮೆಗೆ ಒಪಿ ಬಿಗೆ ನೀಡಿತು. ನಿರಾಳ ಗತಾ! ಆರೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊರಟು, ನಮ ನವರಾಷ್ಟ 
ಕಟ್ಟುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಕೈಜೋಡಿಸುವಂಥ ಇನ್ನೊಂದು ವೃತ್ತಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ನಾನು 
ತಯಾರಾಗುತ್ತಿದ್ದ. ಬೇರೆಡೆ ಹೋಗುವ ತಯಾರಿಯ ಕೊನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ತ್ರಿಭುವನದಾಸ 
ಪಟೀಲ ನನ್ನ ಮನೆಗೆ ಬಂದರು. ಮನೆಯೆಂದರೇನು? ಒಂದು ಗ್ಯಾರೇಜು - ಮಾಂಸಾಹಾರಿ, ಅವಿವಾಹಿತ 
ಕೇರಳೀಯ ಕಶ್ಚಿಯನ್ನನೊಬ್ಬಕಿಗ ಕೈರಾದಲ್ಲಿ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರಾದರೂ ಬಾಡಿಗೆಗೆ ಕೊಡುವಂಥ 
ವಸತಿ ಸ್ಥಳವೆಂದರೆ ಗ್ಯಾರೇಜು ಮಾತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ನಾನು ಸದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಊರು ಬಿಟ್ಟು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಸುದ್ದಿ ಶ್ರಿಭುವನದಾಸ್‌ಗೆ ತಲುಪಿತ್ತು. ಸಂಘಾವು ನನ್ನ ಸಲಹೆಯ ಮೇರೆಯೇ ದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತದ ಹೊಸ 
ಯಂತ್ರೋಪಕರಣಕ್ಕೆ ಹಣ ಹೂಡಿದ್ದ ನು, ಆ ಉಪಕರಣ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಘಕ್ಕೆ ಬರಲಿದ್ದು ದನ್ನು 
ಅವರು ನನಗೆ ನೆನಪಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಈಗ ಅದನ್ನು ಸ್ಥಾಪನೆ ಮಾಡಿ, ಕಾರ್ಯಾರಂಭಗೊಳಿಸಿಕೊಡುವವರಾದರೂ 
ಯಾರು? ನಾನು ಆಗಲೇ ಬೇರೊಂದು ನೌಕರಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಾಗಿದೆಯೇ ಎಂದು ಅವರು ನನ್ನನ್ನು 
ಕೇಳಿದರು. ನಾನು ಇಲ್ಲವೆಂದೆ, ಆದರೆ ನಾನು ಲಭ್ಯವಿದ್ದೇನೆಂದು ತಿಳಿದ ತಕ್ಷಣ ಹಲವಾರು ಕರೆಗಳು 
ಬರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶ್ವಾಸವಿದೆಯೆಂದೂ ಹೇಳಿದೆ. ಹೊಸ ನೌಕರಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಎಷ್ಟು ಮೊತ್ತದ 
ಸಂಬಳದ ನಿರೀಕ್ಬೆಯಲ್ಲಿ ದ್ದೇನೆಂದು ಪಟೀಲ್‌ ವಿಚಾರಿಸಿದರು. ತರುವಾಯ, ಒಂದು ಕ್ಚಣ ಯೋಚಿಸಿ, 
ಹೊಸ ಯಂತ್ರವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿ, ಕೆಲಸ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವವರೆಗೆ ಸಹಕಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯಲು ನನಗೆ 
ಒಪ್ಪಿಗೆ ಇದೆಯೇ ಎಂದು ಅವರು ಕೇಳಿದರು. ವ್ಯವಹಾರಚತುರ ಗುಜರಾತಿಯಾದ ಪಟೀಲ್‌ ಸಂಬಳದ 
ಮಾತನಾಡಲಿಲ್ಲ; ಬದಲಾಗಿ, ಯಂತ್ರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಕಾರ್ಯಸಿದ್ಧ ಮಾಡುವ ಒಟ್ಟೂ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ನಿಗದಿತ ಮೊತ್ತವನ್ನು ನೀಡುವ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪ ಮಾಡಿದರು. ನಾನು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಹಿಂಜಿ ಎಳೆದು ಸಂಘದ ಹಣವನ್ನು ತಿಂದುಹಾಕುವುದು ಅವರಿಗೆ ಬೇಕಿರಲಿಲ್ಲ, ನಾನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೆ; 
ಯಂತ್ರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಯಾಯಿತು. ಆದರೆ ಕೆಲಸ ಮುಗಿದ ನಂತರ ಅಲ್ಲಿ ಯೇ ಮುಂದುವರಿಯಲು 
ಅವರು ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳಿಕೊ೦ಡರು. ನಾನು ಮತ್ತೆ ಒಪ್ಪಿಕೂ೦ಡ, ಅಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡೆ. ಹಾಗೆ ನಾನು 
ಆನಂದ್‌ನಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಈಗ ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಕ್ಕೂ ಹಚ್ಚು ಕಾಲ ಸಂದುಹೋಗಿದೆ. ಆ ಬಗ್ಗೆ 
ನಾನು ಒಂದು ಕ್ಚಣವಾದರೂ ಖೇದ ಪಬ್ಟದ್ದಿಲ್ಲ. 

ಮುಂಜಾನೆ ಅಥವಾ ಸಂಜೆ ನೀವು ಅಲ್ಲಿಯ ಯಾವುದೇ ಕ್ಬೀರೋತ್ಚನ್ನ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘಕ್ಕೆ 
ಹೋದರೆ, ಗಂಡಸರು ಮತ್ತು ಹೆಂಗಸರು ಹಾಲು ಶಲುಪಿಸಿಹೋಗಲು ಸಾಲುಗಟ್ಟ ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಆ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ತಮಗಿಂತ ಮುಂಚೆ ಬಂದ ಹರಿಜನರ ಹಿಂದೆ 


೨೫ 
ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಹೆಂಗಸರು ಗಂಡಸರ ಮುಂದೆ, ಬಡವರು ಶ್ರೀಮಂತರ ಮುಂದೆ 
ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಹಾಲು ಒಂದೇ ಪಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಒಂದಾಗುವುದನ್ನು 
ೊಡುವಾಗ ಒಬ್ಬ ಹರಿಜನನಿಗೆ ಹಾಗೂ ಒಬ್ಬ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಏನನಿಸಬಹುದು? ಜಾತಿವರ್ಗಗಳ 
ಪುರಾತನ ತರತಮಕಲ್ಪನೆಗಳು ಆ ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಮಾಯವಾದಂತೆ ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ? 

ಅನೇಕ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘದ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಿಂದ ಕಬ್ಬದ್ದಾರೆ, 
ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನೊಣಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲು ಪರದೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 
ನೆಲವನ್ನು ಉಜ್ಜಿ ಒರೆಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಲಿನ ಪಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ತೊಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸಂಘಾದಲ್ಲಿ 
ಹಾಲು ತಂದು ನೀಡುವ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಈ ಮೂಲಕ ನೈರ್ಮಲ್ಯದ ನಿದರ್ಶನವೊಂದನ್ನು ತೋರಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲವೇ? 

ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಕೈರಾದಲ್ಲಿ ಎಮ್ಮೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ಜಾಡ್ಯ ಹಿಡಿಯಿತೆಂದರೆ ಅದರ 
ಕೊಂಬಿಗೆ ಕರಿಯ ದಾರವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಅದನ್ನು ಸಾಯಲು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗ ಸುಮಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಅಂಥದ್ದೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ತೋರಿದಾಕ್ಬಣ ರೈತ ಸಂಘಕ್ಕೆ ಹೇಳಿಕಳಿಸುತ್ತಾನೆ, ಕೊಂಚ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೇ 
ಪಶುವೈದ್ಯ ಬಂದು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಸಾವಿನ ದವಡಯಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಪಡದಿವೆ, 
ಪೇತರಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇದು ಪಶುವೈದ್ಯಕೀಯದ ಸೇವೆ ಕೇವಲವೂ, ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕ ವೈದ್ಯಕೀಯ ನಮ್ಮ 
`ಡೀವನವನು ಪಿ ಸುಧಾರಿಸಬಲ್ಲ ಮಾರ್ಗಗಳ ಒಂದು ಮಹತಶ್ಚದ ಪಾಠವೋ? 

ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ, ಮಹಿಳಾ ಸದಸ್ಯರು ಆನಂದ್‌ ಡೈರಿಗೆ ಭೇಟ ನೀಡುವಂತೆ ಕೈರಾ 
ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿತು. ಭೇಟಿಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಸಂಘದ ಕೃತಕ 
ಗರ್ಭಧಾರಣಾ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಗರ್ಭಧಾರಣಾ ಕ್ರಿಯೆಯ ಪವಾಡವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗೆ ವಿವರಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಮೂಲಕ ಆ ಮಹಿಳೆಯರು ಪುನರುಶ್ಚತ್ತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು, 
ಅದಕ್ಕೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಆ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಹಾಯವಾಗಲಿಲ್ಲವೇ? 

ತರುವಾಯ, ಆ ಮಹಿಳೆಯರು ಸಂಘದ ಪಶು ಆಹಾರ ಘಟಕಕ್ಕೆ ಭೇಟ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ಅಧಿಕಾರಿ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರೋಟೀನ್‌, ವಿಟಮಿನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮಹತ್ಚವನ್ನು ತಿಳಿಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ. ಗರ್ಭಿಣಿ 
ಹಸುವೊಂದಕ್ಕೆ ಪೌಷ್ಟಿಕ ಆಹಾರ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು, ಹಾಲು ಕೊಡುವ ಹಸುವಿಗೆ ನೀಡುವಷ್ಟೇ 
ಅಹಾರ - ಆರೈ ಕೆಯನ್ನು ಎಳೆಯ ಕರುವೊಂದಕ್ಕೂ ಸ ಕಗ ಎಷ್ಟು ಅವಶ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಆಶ 
' ಮನಗಾಣಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ. ಚ ಪಶು ಆರೈಕೆಯ ಪಾಠ ಮಾತ್ರವೆ ಇಲ್ಲ ಗರ್ಭಿಣಿ ಮಹಿಳೆಯರು ಮತ್ತು 
ಎಳೆಯ ಹುಡುಗಿಯರಿಗೆ ಪೌಷ್ಟಿಕ ಆಹಾರ ಎಷ್ಟು ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಾಠವೂ 
ಅಲ್ಲವೇ? 

ಇಲ್ಲಿಯ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಪಾಠಗಳು ಪ್ರಾಯಶಃ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪಾಠಗಳಾಗಿವೆ. 
ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಘದ ಸದಸ್ಯರು ಸಭೆ ಸಭ್ಯ ರೆ. ತಮ್ಮ ಸಂಘದ ಹಿಂದಿನ 
ಚಟುವಟಿಕೆ - ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಪರಾಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ, ಮುಂದಿನ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 


೨೬ 


ಹಾಗೆಯೇ ಅವರು ಮತ ಚಲಾಯಿಸಿ ಮುಂದಿನ ವರ್ಷದ ಸಮಿತಿಯ ಸದಸ್ಯರನ್ನು, ಪದಾಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು 
ಚುನಾಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ತರುವಾಯ, ಎಲ್ಲ ಸಂಘಗಳ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ಸಭೆ ಸೇರಿ ಒಟ್ಟೂ ಸಂಘಟನೆಯ 
ನಿರ್ದೇಶಕರುಗಳನ್ನು ಚುನಾಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಂಘಟನೆಗಳ ಅದ್ಯಕ್ಬರುಗಳು ಸೇರಿ ತಮ್ಮ ರಾಜ್ಯಮಟ್ಟದ 
ನಿರ್ದೇಶಕರುಗಳನ್ನು ಆರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂಶ ಮೂರ್ತವಾದ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಜಿ, ಡೇರಿ ಸಹಕಾ₹ 
ಸಂಘಾಗಳ ಎಂಭತ್ತು ಲಕ್ಷ ಸದಸ್ಯರು ಸೇರಿ ಮೂಲಮಟ್ಟದ ಒಂದು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಸಾಧನೆಗೂ ಚುನಾವಣೆಗೂ ನಡುವೆ ಒಂದು ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ನಾಯ! 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ವಿಧಿಯನ್ನು ತಾವೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಿಯಂತ್ರಿಸಬಹುದೆಂಬುದನು 
ನಮ್ಮ ರೈತರು ಇಲ್ಲಿ ಅರಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಇಂದು ಇಡೀ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ದಿಕ್ಕನ್ನು, ದಿಕ್ಕಿನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ 
ನಮ್ಮ ಸ್ಟಾತಂತ್ರ [ಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡಿದವರು ನಾವು ಇಂದು ಸ್ಟಾರ್‌ ಓವಿಯನ್ನು ನೋಡಲೆಂದೊ 
ಕೋಕಾಕೋಲಾ ಕುಡಿಯಲೆಂದೋ ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಣ ತರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಸೆಣೆಸಿದ್ದು, ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿದ್ದು ಎಲ್ಯ 
ಪ್ರಜೆಗಳೂ ಏಕಾತ್ಮಕವಾಗಿ ದುಡಿದು ದೇಶವನ್ನು ಕಟ್ಟಬಲ್ಲಂತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲೆಂದು, ಆ08 
ದೇಶದ ಉನ್ನತಿಯಿಂದ ಮುಂಬರುವ ನಾವೂ ಉತ್ತಮರಾಗಬಹುದೆಂದು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲ 
ಮಾನವರೆಲ್ಲರ ಸಮಾನತೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಟ್ಟದ್ದೆ ವು. ನಾವು ಅನುಭೋಗಿಸುವ ಅನೇಕ ಸವಲತ್ತುಗಳಿಂ! 
ನಮ್ಮ ಬಹುಪಾಲು ದೇಶಬಾಂಧವರು ವಂಚಿತರು ಎಂಬುದರ ಅರಿವು ಹೊಂದಿದ್ದೆವು. ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿ - 
ಕೊಳೆಗೇರಿಗಳ ಜನ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ ಆಹಾರದಿಂದ ವಂಚಿತರು, ಶುದ್ಧನೀರು, ಆರೋಗ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳಿಂರ 
ವಂಚಿತರು, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ತಮ್ಮ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ತಾವೇ ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ವಂಚಿತರ 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ನಾವು ತಿಳಿದಿದ್ದೆವು. ನಾವು, ನಮ್ಮ ಸ್ಟಾತಂತ್ರ ದ ಮುಂಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಯಸ್ಕರಾರ 
ನಾವು, ಸಮಾನತೆಯ, ನ್ಯಾಯದ ದೇಶವೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟುವ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಶ್ರಮಿಸುವ ಒಂದ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡವು. ಆ ಹೊಣೆಯನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸುವ ವಚನವನ್ನು ನೀಡಿದೆವು). 

ಆ ವಚನ ಇಂದು ಭಂಗವಾಗಿಹೋಗಿದೆ. ಇಂದು, ಉಪಭೋಗಕತೆಯ ದುರಾಕರ್ಷಣೆ! 
ಒಳಗಾಗಿ, ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಹಣಕಾಸು ಸಂಸ್ಥೆಗಳ, ಉತ್ಪಾದಕರ ಕೈಗೆ ಕಡಿವಾಣ ಕೊಟ್ಟು ತನ್ನ ಸ್ವಂಃ 
ದುರಾಸೆಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಉಚ್ಚವರ್ಗ ಇಂದು ಎರಡ 
ದೇಶಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿದೆ. ಶ್ರಮಿಕ ಬಡವರ ವಿಶಾಲ ದೇಶ ಒಂದು, ಅವರ ಶ್ರಮದ ಫಲ ಕಬಳಿಸುವ 
ಅವರ ಬೆನ್ನಸವಾರಿ ಮಾಡುವ ಶ್ರೀಮಂಶರ ಸೀಮಿತ ದೇಶ ಇನ್ನೊಂದು. ಭಾರತದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯಲಿ ನಮ 
ಹಳ್ಳಿಗರಿಗೂ ಒಂದು ಪಾಲನ್ನು ನಿಶ್ಚಿತಗೊಳಿಸುವಂತಹ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ನಾವು ನಮ 
ಸರಕಾರಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದ್ದೇವೆ, ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ, ನಮ್ಮ ರೈತರಿ! 
ಲಾಭದಾಯಕವಾಗಬಲ್ಲಂಥ ಪುಟ್ಟ ಬದಲಾವಣೆಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕ್ರಮವನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಸರಕಾರಗಳ 
ವಿದೇಶಿ ಹಣಹೂಡಿಕೆಗಾಗಿ ಬಲಿ ಕೊಡುವುದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೋಡಿ ನಾವು ಹತಾಶೆಯ 
ಅದ್ದಿ ಹೋಗಿದ್ದೇವೆ. 
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೨೭ 
ನಮ್ಮ ದಶದಲ್ಲಿ, ಹಾಗಯೇ, ಇಡೀ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಎಲ್ಲವೂ ಸುಸೂತ್ರವ್ಲಾಗ್ಗಿದೆಯಂಬ 
ಒಂದು ಬಾಲಿಶ, ಮೂರ್ಬ್ಮ ನಂಬಿಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ: ಆಹಾರ ಸಮೃದ್ಧಿ ಯಿದೆ, ಎಂದಿಗೂ ಇರುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ; ಪುನರ್‌ ನವೀಕರಣದ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿಲ್ಲದ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳು. 
ಶಕಿಮೂಲಗಳು ಕೂಡ ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿವೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ನಾವು ಬೇಕಾಬಿಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಪೋಲು ಮಾಡಿದರೂ 
ಏನೂ ತೊಂದರೆಯಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಭ್ರಮಯಿದ. | 

ಹೀಗೆಲ್ಲ ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮನ್ನೆ ನಾವು ವಿನಾಶಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಶ್ರೀಮಂತ 
- ಬಡವರ ನಡುವೆ, ಉತ್ತರಾರ್ಧ - ದಕ್ಬಿಡಾರ್ಧ ಗೋಳಗಳ ನಡುವೆ ಬಿದ್ರಗೊಂಡು ಹೋಗಿರುವ 
ನಮ್ಮ ಜಗತ್ತು ಬಹಳಕಾಲ ಉಳಿಯಲಾರದು ಎಂಬುದು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಮುಖ್ಯವೆಂದರೆ, ಇಂಥ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತ ನಾವು ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಗಳನ್ನೇ ಬಲಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ದುರಾಸೆ ಮತ್ತು ಸ್ಪಾರ್ಥಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತ ಇಂಥ ಜೇವನಕ್ರಮವನ್ನು ಯಾವ ಶಕ್ತಿಯೂ ಉಳಿಸಲಾರದು. 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ, ಪೌಷ್ಠಿಕಾಂಶವಿಲ್ಲದ ದೇಹದಂತೆ, ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶದ ಬದ್ಧ ತೆಯಿಲ್ಲದ ಆತ್ಮವೂ ಕೂಡ 
ಮುರುಟ ಮರಣಿಸುವುದು ನಿಶ್ಚಿತ. 

ಉತ್ತಮ ಶಿಕ್ಷಣ, ಉನ್ನತ ಹುದ್ದೆ ಪಡೆಯುವ ಅದೃ ನಮ್ಮಂಥವರು, ಇಷ್ಟಪಟ್ಟ 
ನೌಕರಿಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿಯಿರುವ ನಮ್ಮಂಥವರು ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಅ೦ಥ ಅದೃಷ್ಟವಿಲ್ಲದ 
ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತರ ಸೇವೆಗೆ ಮುಡುಪಿಡುವುದು ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ನಾನು ನನ್ನ ಯೌವನಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹಾಗಾದಲ್ಲಿ ಮಾತ, ನಮ್ಮ ದೇಶ ಸುಖಸಮೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು ಎಂದೂ 

ಜಿ ನಿ ಸತ. ಲ್ರ [ನ ಹ್‌ 

ನಾನು ನಂಬಿದ್ದೆ. | 

ಆ ನಂಬಿಕೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸುಶಿಕ್ಬಿತ, ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತ ಸಮೂಹ 
ಸ್ವಂತ ಹಿತಾಸಕ್ತಿ, ಭೌತಿಕ ವಸ್ತುವ್ಯಾಮೋಹಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆದಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಸ್ಟಾತ೦ತ್ರ , ಹೋರಾಟಗಾರರು 
ಕನಸಿದಂಥ ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು ನಾವು ಕಟ್ಟಬಹುದು ಎಂದು ನಾನು ನಂಬಿದ್ದೇನೆ. ಆಗ ನಾವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ನ್ಯಾಯಬದ್ಧ ವಾದ ದೇಶವೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗರ ಪ್ರಾಜ್ಞ ತೆ ಗೌೌರವಪಾತ್ರವಾಗುವುದಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ಉತ್ತಮ ಭವಿಷ್ಯದ ಬುನಾದಿಯಾಗಿಯೂ ಬಳಕೆಯಾಗುವಂಥ ದೇಶವನ್ನು ಕಟ್ಟಬಹುದು. 
ಮಾನವ ಪ್ರತಿಭೆ ನಿರ್ಲಕ್ಟ್ಯ್ಯದಲ್ಲಿ ನಲುಗುವ ಬದಲು ಅರಳಿ ನಗುವಂಥ, ಸುಖಸಮೃದ್ಧಿ ಕೆಲವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ : 
ವಮೀಸಲಾಗದೆ ಎಲ್ಲ ರಿಗೂ ಸಮಪಾಲು ಸಮಬಾಳು ಸಿಗುವಂಥ ನಾಡೂಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಬಹುದು. 


(ಆಂದ್ರಪ್ರದೇಶದ ಶನಾಲಿಯಲ್ಲಿ ಜನವರಿ ೫, ೧೯೯೪ರಂದು ನೀಡಿದ ಆರನೆಯ ಡಾ. 
ನಾಯುಡಮ್ಮ ಸ್ಮಾರಕ ಉಪನ್ಯಾಸದ ಆಯ್ದ ಭಾಗಗಳು; 


ಕೃಪ : ಹಿಂದು ಬಿಸಿನೆಸ್‌ ಲೈನ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ). 
- ಅನುವಾದ : ಜೆ. ಜೆ 


೨೮ 

ಚನ್ನರಾಯ ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಕ ಸಹೃದಯತಾ ಶಿಬಿರ : ಒಂದು ವರದಿ 
| ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನವು ಚನ್ನರಾಯ ಪಟ್ಟಣದ ಕನ್ನಡ ಸಂಘದ ಸಹಕಾರದೊಂದಿಗೆ 
ಮಾರ್ಚ್‌ ೫, ೬ ರಂದು ಕಾವ್ಯ ಸಹೃದಯತಾ ಶಿಬಿರವೊಂದನ್ನು ನಡೆಸಿತು. ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಕೀರ್ತಿನಾಥ 
ಕುರ್ತಕೋಟ, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಕೆ.ಹೆಚ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ, ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ, 
ಓ.ಎಲ್‌, ನಾಗಭೂಷಣಸ್ಟಾಮಿ, ಮಲ್ಲೇಪುರಂ ಜೆ. ವೆಂಕಟೇಶ್‌, ಎಸ್‌.ಆರ್‌. ವಿಜಯಶಂಕರ ಅವರು 
ಅತಿಥಿ ಉಪನ್ಯಾಸಕರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಶಿಬಿರವು ೫ರ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ೧೧೦೦ ಕ್ಕೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಉದ್ಭಾಟನೆಯೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ಮೊದಲ ಉಪನ್ಯಾಸ ಕುರ್ತಕೋಬ ಅವರಿಂದ. ವಿಷಯ: ಭಾವಗೀತದ ಸ್ವರೂಪ. ಎರಡನೆಯ ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಬಿ.ಪಿ. ಅಶೋಕ ಅವರಿಂದ. ವಿಷಯ: ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ "ಅರ್ಥ'ದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು 
ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಲಾಯಿತು. "ಬೆಳಗು ಕೇ೦ದ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗುಳ್ಳ ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು 
ಮೊದಲ ಗುಂಪಿನೊಂದಿಗೆ ಕುರ್ತಕೋಟ ಅವರು ಚರ್ಚಿಸಿದರು. "ಗಂಗೆ' ಕೇ೦ದ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗುಳ್ಳ 
ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು ಓ.ಪಿ. ಆಶೋಕ ಅವರು ಎರಡನೆಯ ಗುಂಪಿನೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿದರು. ಸಂಜೆಯ 
ವಿಶೇಷೋಪನ್ಯಾಸ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಓ.ಎಲ್‌. ನಾಗಭೂಷಣಸ್ಟಾಮಿ ಅವರು ವಚನಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತನಾಡಿದರು. ಜಾನಪದ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ಥಾನ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ 
ಕಂಬಾರ ಅವರು ಮಾತನಾಡಿದರು. 

೬ ರ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ೯-೩೦ರಿಂದಲೇ ಶಿಬಿರ ಆರಂಭವಾಯಿತು. "ತಾಯಿ'ಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರ 
ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗುಳ್ಳ ಒಂದೊಂದು ಕವನವನ್ನು ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ಆಶೋಕ, ನಾಗಭೂಷಣಸ್ಟಾಮಿ, 
ಮಲ್ಲೆ ೇೀಪುರಂ ವೆಂಕಟೇಶ, ಎಸ್‌.ಆರ್‌. ವಿಜಯಶಂಕರ ಅವರು ವಿಶ್ಫೆ ೇಷಿಸಿದರು. ಚಹಾ ವಿರಾಮದ ನಂತರ 
"ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆ' ಕುರಿತು ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ ನಡೆಯಿತು. ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ೨- 
೩೦ರಿಂದ ೪--೦೦ರವರೆಗೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ವಿವಿಧ ಮಾರ್ಗ, ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂಥ 
ಕವನಗಳನ್ನು ಓದಲಾಯಿತು. ಸಂಜೆ ಮೂರು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಬಿಡುಗಡೆಯಾದವು. ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ “ಅಕ್ಕಕ್ಕು ಹಾಡುಗಳು' (ಕಂಬಾರರ ಹೊಸ ಕವನ ಸ೦ಕಲನ) “ಈವರೆಗಿನ ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' 
(ಕಂಬಾರರ ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ) ಮತ್ತು ಪುತ್ತೂರು ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ ಪ್ರಕಏಸಿರುವ "ಕಂಬಾರರ ಕಾವ್ಯ, 
ಕೆಲವು ಅಧ್ಯಯನಗಳು' (ಸ೦. ಬ.ಪಿ. ಶೋಕ) - ಈ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ ಅವರು 
ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದರು. ಕಂಬಾರರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆ.ಹೆಚ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 
ಮಾತನಾಡಿದರು. ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ಸಮಾರೋಪ ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದರು. 

ಸುಮಾರು ೫೦ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳು ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಕಾಲೇಜುಗಳಿಂದ ಬಂದಿದ್ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೇ ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದರು. ಈ ಶಿಬಿರದ ಒಂದು . 
ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂಶವಂದರೆ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. ಹಾಗಾಗಿ ಹಿಂದಿನ ಶಿಬಿರಗಳಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಲವಲವಿಕೆ ಈ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿತು. | ದ 


೨೯ 
ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಜವಾಬುದಾರಿಯನ್ನು ಚನ್ನರಾಯ ಪಟ್ಟಣದ ಕನ್ನಡ ಸಂಘ್‌ 
'ಹಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಈ ಕನ್ನಡ ಸಂಘಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಪುಟ್ಟ ಸಭಾಂಗಣವಿದೆ. ಸುಮಾರು ಒಂದು ನೂರು 
ಬನ ಕೂಡಬಲ್ಲ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸಭಾಂಗಣದಲ್ಲೇ ಶಿಬಿರದ ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ನಡೆದಪು. ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಊಟೋಪಚಾರದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಇಲ್ಲೇ ಏರ್ಪಾಟಾಗಿತ್ತು. ಈ ಎಲ್ಲ ಖರ್ಚು ವೆಚ್ಚಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಂಘ್‌ 
ಭೌರಿಸಿತು. ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನವು ಅತಿಥಿಗಳ ಪ್ರಯಾಣ ವೆಚ್ಚವನ್ನು ಭರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರತಿ 
ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗೆ ಸುಮಾರು ನೂರೈವತ್ತು ರೂ. ಮುಖಬೆಲೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ 
ವಿಶರಿಸಿತು. ಡಾ. ಚಂದ್ರು ಕಾಳೇನಹಳ್ಳಿ ಅವಠು ಸಂಘದ ಐಎಲ್ಲ ಹಿನಿಯ ಪದಾಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು 
ಚೊತೆಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದರು. ಚನ್ನರಾಯಪಟ್ಟಣ ಕನ್ನಡ 
ಸಂಘ ಈಗ ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ಸಭಾಂಗಣವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಹುಮ್ಮಸ್ಟಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾದಲ್ಲಿ ಚನ್ನರಾಯಪಟ್ಟಣದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಮೃದ್ಧವಾಗಬಹುದು. 

- ಟಿವಿ ಅಶೋಕ 


ಜಿಲ್ಲಾ ರಂಗಮಂದಿರ ಇತ್ಮಾದಿ ವಿನ್ಮಾಸಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾಲೋಚನೆ 


ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರವು ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಇತರ ಸ್ಥೆ ಳಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ವಿನ್ಯಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ರಾಜ್ಯದ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ್ಯೃತಿ ಇಲಾಖೆಯು ತಾ. ೧೬-೩- 
೯೪ ರಂದು ಒಂದು ಸಮಾಲೋಚನ ಸಭೆಯನ್ನು ಹೆಗ್ಗೊ ಡುನಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿತು. ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕ ಎಶ ಸಚಿವ 
ಮಾನ್ಯ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ವಿಶ್ವನಾಥ್‌ ಅವರು ಸಭೆಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ ವಹಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಈ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿದ್ದರು. ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕ ಶೆ ಇಲಾಖೆಯ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಪಿ.ಎಸ್‌. 
ರಾಮಾನುಜಮ್‌, ಐ.ಪಿ.ಎಸ್‌., ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಶ್ರೀ ಮರಾ. ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಐ.ಎ.ಎಸ್‌., ಸರ್ಕಾರದ ಮುಖ್ಯ 
ಅಭಿಯಂತರಾದ ಶ್ರೀ ನಿತ್ಯಾನಂದ, ಮುಖ್ಯ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಿಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌.ಎನ್‌. ಕಿರಣಶಂ೦ಕರ್‌, 
ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಅಕಾಡಮಿ ರೆಜಿಸ್ಟ್ರಾರ್‌ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ (ಕಪ್ಪಣ್ಣ), ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿ 
ಶ್ರೀ ಕೆ.ಜಿ. ಶ್ರೀಧರ ಮತ್ತು ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. 

ಶ್ರೀ ಶ್ರೀಧರ ಅವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಥೆ ಯು ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸಿದ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಯೋಜನೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಶ್ರೀ ಶ್ರೀಧರ ವಿವರಿಸಿದರು. 
ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು, ಈ ಮೊದಲು 
ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವ ರಂಗಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಿರುವ ದೋಷಗಳನ್ನೂ ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಿ ತಾವು 
ತಯಾರಿಸಿದ ಹಲವಾರು ನಕ್ಟೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ವಿವರಣೆ ಕೊಟ್ಟರು. ಅನ೦ತರ, ನೀನಾಸಮ್‌ನ ಶಿವರಾಮ 


ಕಾರಂತ ರಂಗಮಂದಿರ ಮತ್ತು ಹೊಸದಾಗಿ ಕಟ್ಟರುವ *ರು ರಂಗಮಂದಿರಗಳನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ 


ಜ೦ 


ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಯಿತು. 


ಈ ಸಭೆಯು ಸುದೀರ್ಫು ಚರ್ಚೆಯ ನಂತರ (೧) ಜಿಲ್ಲಾ ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು ಇನ್ನು 
ಮುಂದೆ ಕಡಿಮ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವ ಕುರಿತು ಎಲ್ಲಾ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕೆಂದೂ (೨) 
ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ ಅಲಂಕಾರದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟು ಸಾಧ್ಯವಾದಮಟ್ಟಗೂ ಸರಳವಾದ ಕಟ್ಟಡಗಳ 
ರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಬೇಕೆಂದೂ (೩) ರಂಗಮಂದಿರಗಳು, ನಾಟಕ ನೃತ್ಯ, 
ಸಂಗೀತ ಮುಂತಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಉಪಯೋಗವಾಗದಿರುವುದರಿಂದ ಜಿಲ್ಲಾ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವ ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ಆಸನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸುಮಾರು ೬೦೦ರಿಂದ ೭೦೦ ಜನರಿಗೆ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶ 
ಒದಗಿಸುವಂತೆ, ತಾಲ್ಲೂಕು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವಾಗ ಸುಮಾರು ೪೦೦ ಆಸನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇರುವಂತೆ ಕಟ್ಟಡ 
ವಿನ್ಯಾಸ ತಯಾರಿಸತಕ್ಕದ್ದಂದೂ ತೀರ್ಮಾನಿಸಿತು. 


ಅನಂತರ ಶಿವಮೊಗ್ಗದಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾಗುತ್ತಿ ರುವ ಜಿಲ್ಲಾ ರಂಗಮಂದಿರದ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಸಲಾಯಿತು. ಈ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲು ಉದ್ದೆ ೇಶಿಸಿರುವ 
ಬಾಲ್ಕನಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಬೇಕೆಂತಲೂ ಕಟ್ಟಡದ ಮುಖ-ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು (೯/೦೧ £₹[?7(೦1೦೧) 
ಸರಳಗೊಳಿಸಿದರೆ, ಒಟ್ಟು ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ರೂ. ೨೦.೦೦ ಲಕ್ಷದಷ್ಟು ಉಳಿತಾಯವಾಗಬಹುದೆಂದೂ 
ಸೂಚಿಸಲಾಯಿತು. 


ಮುಖ್ಯ ಇಂಜಿನಿಯರು ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಮಂಡ್ಯ ಜಿಲ್ಲಾ ರಂಗಮಂದಿರದ 
ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಕೂಡಲೇ ಪರಿಶೀಲನೆ ಮಾಡಿ, ಅದು ಕಡಿಮೆ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಜನೋಪಯೋಗಿ 
ಆಗುವಂತೆ ಸೂಕ್ತ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದೂ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಿರುವ ಅಂದಾಜು 
ಪಟ್ಯಿಯನ್ನು ಬೇಗನೆ ತಯಾರಿಸಬೇಕೆಂತಲೂ ನಿರ್ಣಯಿಸಲಾಯಿತು. 


ರಂಗಮಂದಿರದ ಮುಖಶಾಲೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಅಮೃತ ಶಿಲೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವುದು 
ಹಾಗೂ ವೇದಿಕೆಗೆ ಮರದ ಹಲಗೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವುದು ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟರೆ 
ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಉಳಿತಾಯ ಮಾಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮೂಡಿಬಂದಿತು. 


ಈ ಮೊದಲ ಸಭೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಗಿ ತಾ. ೨೬-೩-೯೪ರಂದು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಂದು ಸಭೆ ನಡೆಯಿತು. ಸಚಿವರಾದ ಮಾನ್ಯ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ವಿಶ್ವನಾಥ್‌ ಅವರೇ ಈ ಸಭೆಯ 
ಅಧ್ಯಕ್ಬರಾಗಿ ನಡಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಈ ಎರಡನೇ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದವರ ಜೊತೆಗೆ ರಾಜ್ಯ ನಾಟಕ ಅಕಾಡಮಿ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷೆ ಶ್ರೀಮತಿ ಚಿಂದೋಡಿ ಲೀಲಾ ಅವರು, ಕಲಾವಿದೆ ಶ್ರೀಮತಿ ಮಾಯಾರಾವ್‌ ಅವರು ಮತ್ತು 
ಕಲಾವಿದ ಶ್ರೀ ಬಸವರಾಜ ಗುಡಿಗೇರಿ ಅವರೂ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. 


ಈ ಎರಡನೇ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಹೆಗ್ಗೋಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಚರ್ಚೆಯ 


ಚ 


| ೩೧ 

ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಾವು ತಯಾರಿಸಿದ ಒಂದು ನಕ್ಚೆಯನ್ನು ಕಾರ್ಯಾಗಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸಿದರು. ಹಾಗೂ 

ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳ ರಚನೆ ಕುರಿತು ವಿವರಣೆ ನೀಡಿದರು. ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಪರಿಣಿತರು, ಮುಖ್ಯ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿಗಳು ತಯಾರಿಸಿದ ನಕ್ಟ್ಬೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಅದು ಏಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದದ್ದು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. 


ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ಜಿಲ್ಲಾ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ತಾಲ್ಲೂಕು ಸ್ಫ ಳದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, 
ರಂಗಮಂದಿರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗ ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಂಗಮಂದಿರಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸುವಾಗ ವೃತ್ತಿ ನಿರತ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ, ಅವರಿಗೂ ಕೂಡ 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಹ ವಿನ್ಯಾಸ ತಯಾರಿಸಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಅದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಶ್ರೀ ಗುಡಿಗೇರಿ ಬಸವರಾಜ್‌ ಕೂಡ ಸಮರ್ಥಿಸಿದರು. ಮುಂದುವರೆದು, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ವೃತ್ತಿನಿರತ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಇರುವ ಕೆಲವು ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ಕಾರ ಕಡಿಮೆ 
ವೆಚ್ಚದ ಅರೆಖಾಯಂ ರಂಗಮಂದಿರಗಳನ್ನಾದರೂ ಕೂಡಲೇ ರಚಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ ಎಂಬ 

ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. 


| ಶ್ರೀಮತಿ ಮಾಯಾರಾವ್‌ರವರು ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಬೇತ್ರವು ಎಲ್ಲಾ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಯೋಗ್ಯವಾದ 
ರಂಗಮಂದಿರವಾಗಿದ್ದು, ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಅನುಕೂಲತೆಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ರಂಗಮಂದಿರಗಳ 
ವಿನ್ಯಾಸ ರಚಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತವೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನೀಡಿದರು. 


ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಲಾಖೆಯ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಸರ್ಕಾರದ ಅಧೀನದಲ್ಲಿರುವ 
ರಂಗಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಿಬ್ಬಂದಿ ಕುರಿತು ಪರಿಣಿತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕೇಳಿದರು. 
ಈಗಿರುವ ಸಿಬ್ಬಂದಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ತಾಂತ್ರಿಕ ತರಬೇತಿ ನೀಡಿ, ದೀಪ, ದ್ಜನಿ ಮುಂತಾದ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಸಿಬ್ಬಂದಿಯ ನೇಮಕ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಲಾಯಿತು. ಅದೇರೀತಿ ರಂಗಮಂದಿರಗಳ 
ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕ ಕೇವಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸರ್ಕಾರಿ ನೌಕರನಾಗಿರದೆ. ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ 
(0 ಈದವು6 ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಹಾಗೂ ಅನುಭವ ಪಡೆದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಆಗಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
' ವ್ಯಕ್ತವಾಯಿತು. ಆದ್ದರಿ೦ದ ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಆಫ್‌ ಡ್ರಾಮಾದಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದ ಇಲ್ಲವೆ ಅದೇ 
ಮಾದರಿಯ ಉಳಿದ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಶರಬೇತಿ ಪಡೆದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಪಕರನ್ನಾಗಿ 
ನೇಮಕ ಮಾಡುವುದು ಅಗತ್ಯವಿದೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮೂಡಿಬಂದಿತು. ಈ ವಿಷಯ ಕುರಿಶು ಕನ್ನಡ 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಲಾಖೆ ತರಬೇತಿ ನೀಡುವ ಬಗ್ಗೆ ಸಿಬ್ಬಂದಿ ನೇಮಕಾತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಲು ಸೂಕ್ತ ಕ್ರಮ ಶೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಬಗ್ಗ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾಯಿತು. 


ಹೊಸ ರಂಗಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದರ ಆರಂಭ : 


ಸೀಗಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಕ್ಟಾರ್ಟರ್ಲಿ 

ಕಲ್ಕತ್ತಾದ ಸೀಗಲ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಕಳೆದ ಒಂದು ದಶಕದೀಚೆಗೆ ಭಾರತ ಮತ್ತು 
ಹೊರಗಿನ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಿದೆ ಮತ್ತು ಹೊಸ 
ಭಾರತೀಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಹೊರತಂದಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಬರಹಗಾರರು ಮತ್ತು 
ಪ್ರಕಾಶಕರು ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಐಎಂದರೆ ಅದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ 
ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಪುಂಖಾನುಪುಂಖವಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಹೊರಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೀಗಲ್‌ ಪ್ರಕಾಶನವು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ 
ರಂಗಚಟುವಟಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಅವಧಾರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿ. 

ಈ ಧೋರಣೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯೆಂಬಂತೆ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಆರಂಭಿಸಿರುವ ಹೊಸ ರಂಗ 
ತ್ಶಮಾಸಿಕ - ಸೀಗಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಕ್ವಾರ್ಟರ್ಲಿ. ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೊದಲ ಸಂಚಿಕೆಯು 94 . 
ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿದೆ. ಡೆಮ್ಮಿ ಚತುರ್ಥ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಮುದ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ಫೋರ್ಡ್‌ ಫೌಂಡೇಶನ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಧನಸಹಾಯದಿಂದ ಹೊರಬರುತ್ತಿರುವ ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಮೊದಲ 
ಮೂರು ವರ್ಷ ಚಂದಾ ಸಂಗ್ರಹ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವಂತೆ. ಆಸಕ್ತರು ಬರೆದು ಕೇಳಿದರೆ ಅವರಿಗೆ 
ಉಚಿತವಾಗಿ ಪತ್ರಿಕೆ ಕಳಿಸುತ್ತೇವೆ - ಎಂಬರ್ಥದ ಕಾಗದ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಜತೆಗಿದೆ. ಆಸಕ್ತರು ಈ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ 
ಬರೆಯಬಹುದು. 

£೮೦/, 55೦೦೬1 77೨೦119 ಐಟ೦ಗಅಗ)/ 

26, ೮೦೬5 &/೨೧೬೨, ಲಿ್ಲ1೦ಟಗ೦ 

ಸದ್ಯದ ಭಾರತದ ರಂಗಚಟುವಟಕೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂಥದೊಂದು ಪತ್ರಿಕೆಯ ತುರ್ತಾದ 
ಅಗತ್ಯ ಇತ್ತು - ಎಂಬುದೇ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ನಾವು ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿ 
ನೋಹುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದೆ. ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಕಿರುಪತ್ರಿಕೆಗಳತನಕ - ಇವತ್ತಿನ ಯಾವುದೇ ಪತ್ರಿಕೆಯೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಸತತವಾಗಿ ಮತ್ತು ` 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡು ಬರೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇವತ್ತಿನ ಹೊಸ ಆರ್ಥಿಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಮಾರಾಟವಾಗದೇ ಇರುವ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಇಳಿಯುತ್ತಿದೆ. ಜತೆಗೆ, ಸ್ವಪ್ರಚಾರವಿಲ್ಲದ 
ಚಟುವಟಏಕೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆಯುವ ವ್ಯವಧಾನ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿ ದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ 
ವರದಿಯಾಗುವ ಚಟುವಟಕೆಗಳೇ ಮಹತ್ಚದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಚಟುವಟಕೆಗಳಂಬ ಭ್ರಷೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೆಚ್ಚು ಸುದ್ದಿಯಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ - ಸಂಸ್ಥೆಗಳೇ ರಂಗಪ್ರಮುಖರಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಇಂಥ ಕೊರತೆಯನ್ನು ತುಂಬಬೇಕಾದವು - ರಂಗಪತ್ರಿಕೆಗಳು. ಕಳೆದ ಕೆಲವು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಹಲವಾರು ಕಿರುಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಅನಿಯತವಾಗಿ ಹೊರಬರುತ್ತಿವೆ. 


ಡಿಕ 


ಕಲವು ವರ್ಷಗಳ ಮೊದಲು ದೆಹಲಿಯಿಂದ ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದ "ಎನಾಕ್ಟ್‌' ಈಗಲೂ ಬರುತ್ತಿರುವ ಹಿಂದಿ 

೯ ಪತ್ರಿಕೆ "ನಟರಂಗ್‌', ಮುಂಬಯಿಯ ಎನ್‌ಸಿಪಿಐಎಯ ವಾರ್ತಾಪತ್ರ "ಫ್ಯಾಕ್ಟ್ಸ್‌ ಎಂಡ್‌ ನ್ಯೂಸ್‌' ಇಂಥ 
ಕೆಲವು ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲೂ ಈಚೆಗೆ ಇಂತಹ ಹತ್ತೆಂಟು ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಕಷ್ಟದಿ೦ದಲೇ 
ಹುಟ್ಫ ಕಷ್ಟದಲ್ಲೇ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿವೆ. ಆದರೆ, ಈ ಯಾವ ಪತ್ರಿಕೆಗೇ ಆಗಲಿ, ವರದಿಗಳಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನಾಗಲೀ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳನ್ನಾಗಲೀ ಕೊಡುವ ತಾಕತ್ತು ಬೆಳದಿಲ್ಲ. ಜತೆಗೆ, ಇವು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವ ವರದಿಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೂ ತೀರಾ ಸೀಮಿತವೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಮಾಹಿತಿ 
ವಿನಿಮಯವಪ್ಟನ್ನೇ ಆದರೂ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. 

ಈ ಮಿತಿಯನ್ನು ಮೀರುವುದು ತನ್ನ ಪ್ರಮುಖ ಉದ್ದೇಶಗಳಲ್ಲೊಂದು - ಎಂದು ಈ ಹೊಸ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ಪರಿಚಯ ಪತ್ರ ಮತ್ತು ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಯ 
ಬಹುಭಾಗ - ಬಂಗಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ "ರುಡಾಲಿ' ಎ೦ಬ 
ಪ್ರಯೋಗದ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದೆ. ಜತೆಗೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು ವಿಚಾರ ಸ೦ಕಿರಣದ 
ವರದಿ, ಮಣಿಪುರದ ಕೆಲವು ಚಟುವಟಏಕೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿತವಾಗಿವೆ. ಮತ್ತೆ - ಬಂಗಾಲದ 

೫ ರಂಗವಿಮರ್ಶಕ ಸಮೀಕ್‌ ಬಂದ್ಯೊಪಾಧ್ಯಾಯ ಅವರ “ಥಿಯೇಟರ್‌ ಸ್ಕೇಪ್ಸ್‌' ಎಂಬ ಚುರುಕಾದ 
ಸಮೀಕ್ಷಾ ಬರಹವೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. ನಿಜವಾಗಿ, ತನ್ನ ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ತನ್ನ 
ವಿಷಯವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. - ಎಂಬುದನ್ನಾಧರಿಸಿಯೇ ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯ 
ಉಪಯುಕ್ತತೆ ನಿರ್ಧಾರವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಇವತ್ತು ಇನ್ನೂ ಒಂದು 
ಪ್ರಮುಖ ಸವಾಲನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದು - ರಂಗಭೂಮಿಯೆಂಬ ದೃಶ್ಯ - ಶ್ರವ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶಕ 
ಕಲೆಯನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವುದು, ವರ್ಣಿಸುವುದು, ಚರ್ಚಿಸುವುದು, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಾಗೆ “ಶಾಬ್ಬಿಕ'ವಾದ ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಅಲ್ಲ. ಸಿನೆಮಾದ ಹಾಗೆ 
ಇ “ದಾಖಲಿತ' ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಅಲ್ಪ. ಅದು - ಪ್ರದರ್ಶನದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ಟ ,ವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಲೇ 
ಹೋಗುವ ದೃಶ್ಯ - ಶ್ರವ್ಯ -. ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಅಂಗಾಂಶಗಳ ಸಂಜ್ಞಾಕೋಶ. ಈ ಸಂಜ್ಞಾಕೋಶದ 
ವೃವಿದ್ಯಗಳಿಗ ಸೂಕ್ಬ ಒತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳದ ಹೊರತು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ರಂಗವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಇಂಥ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ನಮ್ಮಲ್ಟಿ ಬೆಳೆಯದೇ ಇದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಇದುವರೆಗಿನ ನಮ್ಮ ರಂಗವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಬಹುಪಾಲು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಶಾಖೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯಲಿ 
“ಪಠ್ಯಕ್ಕೆ ಲಾಗುತದೆ; 8 
ಸ ಕ್ಕ ಪ್ರಧಾನ ಸ್ಥಾನ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ; ಪಠ್ಯೇಶರವಾದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಾಂಶಗಳೂ ಅಲಂಕಾರಗಳೋ 
ಸಾಲೆಗಳೋ ಎಂಬಂತೆ ಪರಿಗಣಿತವಾಗುತ್ತವೆ. (ಸಂಗೀತ ಮೆಲುಕು ಹಾಕುವಂತಿತ್ತು, ನೆರಳು ಬೆಳಕಿನ 


ಡ೪ 


ಯೋಜನೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿತ್ತು, ಇಂತಿಂಥವರು ಠಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿದರು ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ!) ಇನ್ನು ಸಿ ಅಪರೂಪಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಂಗಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತದೆಯಾದರೂ ಅದನ್ನು ವಿವಿಧ ರಂಗಮಾರ್ಗಗಳೊಂದಿಗೆ, ಆಯಾ ನಿರ್ದೇಶಕ ಯಾ 
ನಟ ಯಾ ವಿನ್ಯಾಸಕಾರನ ಶೈಲಿಯೊಂದಿಗೆ, ಅಥವಾ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ರಂಗವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನುವುದು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಒಂದು 
“ವರದಿ'ಯಾಗಷ್ಟೇ ಉಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಇದು ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣ. 

ಸೀಗಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಕ್ಟಾರ್ಟರ್ಲಿಯ ಮೊದಲ ಸಂಚಿಕೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅರಿವಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ 
__ ಮತ್ತು ಈ ಮಿತಿಯನ್ನು ಮೀರುವ ಹಾದಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿದೆ - ಎ೦ಬುದೂ ಇನ್ನೊಂದು 
ಆಶಾದಾಯಕ ಸಂಗತಿ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರುಡಾಲಿ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗದ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ವಿವಿಧ 
ಲೇಖನಗಳು ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಅನುಸಂಧಾನದ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾಗಿರುವ 
ಮಹಾಶ್ಚೇತಾ ದೇವಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ ಪಠ್ಯವನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡುವ, 
ಈ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾದ ಪಏಿವಿದ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸುವ ಹಾಗೂ ಈ ಪ್ರಯೋಗದ 
ವಿವಿಧ ರಂಗಾಂಶಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವ ಮೂಲಕ ಈ ರಂಗಕೃತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ ಒಂದು ಆರಂಭದ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಹೊಸಪತ್ರಿಕೆಯು ರಂಗವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾದಿಗಳನ್ನು 
ತೆರೆಸಬಹುದೇ - ಎಂಬುದನ್ನೂ ಕೂಡಾ ನಾವು ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದು ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 


೫ ೫ * 


ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸಂಗತಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮೂಲತಃ ಯಾವುದೇ ರಂಗಬರಹವು ಪ್ರಾಥಮಿಕವಾಗಿ 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಕಸಬುಗಾರಿಕೆಗಳು. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಯಾವುದೇ ಒಂದು 
ರಂಗಪತ್ರಿಕೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ತಾಳುವುದು ಅಗತ್ಯ; ಇವತ್ತಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ರಾಜಕಾರಣದ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ನಿಖರವಾದ ನಿಲುವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. 

ಇವತ್ತು ಭಾರತದ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ನಡುವೆ ಹುಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕಾರಣದ 
ಎಳೆಗಳು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಒಂದು ತತ್ಕಾ ಲೀನ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವುದಾದರೆ - ಇವತ್ತಿನ 
ಆಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳು ಪದೇ ಪದೇ ಭಾರತದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ಕೆಲವು 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪೀಟರ್‌ ಬ್ರೂಕನ ಮಹಾಭಾರತವೋ ಅಥವಾ ರಿಜಾರ್ಡ್‌ ಷಬ್ನರನ ರಾಮಲೀಲಾ 
ಅಭ್ಯಾಸವೋ ಅಪರೂಪದ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇವತ್ತು ಇಂಥ ಅ೦ತರ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ವ್ಯಾಪಕವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಸಮೀಪದ ಉದಾಹರಣೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕಳೆದ ನಾಲ್ವೈದು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಾಯಣದಲ್ಲೇ ಮೂವರು ವಿದೇಶಿ ನಿರ್ದೇಶಕರು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂತಕ್‌ ಅ೦ತರ್‌ಸಂಸ್ಕ್ಯೃತಿ ಚೆಟುವಟಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ನಿಲುವು ಎಂಥದು? 


ತ್ತೆ ; ಓ೫ 


ಹಾಗೆಯೇ, ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ, ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯಂತಹ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಭಾರತದ ವಿಭಿನ್ನ 
4. ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಭಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ನಡುವೆ ಮೇಲುಮೇಲಿನ ವಿನಿಮಯದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತವೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಲಾಖೆಗಳು, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೇಂದ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಫೋರ್ಡ್‌ 
ಘೌಂಡೇಶನ್ನಿನಂತಹ ವಿದೇಶಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಅಪಾರ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಂಗಚಟುವಟಕೆಗಳಿಗೆ ಹಣ 
ಕೊಡುತ್ತಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲದರ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಿಗೆ ಆಗುತ್ತಿರುವ 
ಉಪಯೋಗ ಎಂಥದು? ಇಂಥ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಯಾವುದೆಲ್ಲ ಮಾದರಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ? - ಇಂಥ ಹಲವಾರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಾವಿವತ್ತು ಚರ್ಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಸೀಗಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಕ್ವಾರ್ಟರ್ಲಿಯ ಮೊದಲ ಸಂಚಿಕೆ ಇಂತಹ ಆ೦ತರ್‌ಸ೦ಸ್ಕ ತೆ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಬಗ್ಗೆಯಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಎಚ್ಚರವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವುದು ಅದರ ಮೊದಲ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲೇ 
ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬದ್ಧತ, ಅಂದರೆ ಯಾವುದೇ 
ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಅಲ್ಲಿಯ ಸಂಸ್ಕ ಎತಿಯಿಂದಲೇ ರೂಪುಗೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೇ ಜವಾಬ್ದಾರವಾಗಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಾತ್‌ ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶದ ಹೊಸ 
ಇ-ರಂಗಭೂಮಿಯು ಆಯಾ ಭಾಷೆಯ, ಆಯಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ, ಆಯಾ ಭಾಗದ ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಗಳ 
ಸಂವಾದಿಯಾಗಿಯೇ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು -. ಈ ಸಂಚಿಕೆ ತುಂಬ 
ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟು ಹೇಳಿದೆ. ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಎಲ್ಲಾ ಲೇಖನಗಳೂ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಪರೋಕ್ಬವಾಗಿಯಾದರೂ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿವೆ; ಸಮೀಕ್‌ ಬಂದೋಪಾಧ್ಯಾಯರಂತೂ ತಮ್ಮ ಅಂಕಣದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಇಂಥ ಪ್ರಮುಖ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕಾರಣದ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಚರ್ಚೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಎದುರು ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೫ ೫ * 


ಕಡೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಮಾತು. ಫೋರ್ಡ್‌ ಫೌಂಡೇಶನ್ನಿನ ಧನಸಹಾಯದಿಂದ ಆರಂಭಗೊಂಡಿರುವ 
ಈ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಮೊದಲ ಕೆಲವು ವರ್ಷ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪರದಾಡಬೇಕಾದ ತಾಪತ್ರಯ ಇಲ್ಲ. ಈ 
ಅನುಕೂಲವ್ಪು ಈ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ತೊಂದರೆಯೂ ಆಗಬಹುದಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
೫"ತೊಡಗಿರುವ ವಿವಿಧ ವಲಯ - ವರ್ಗದ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳೊಂದಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಏಗಬೇಕಾದ ಪ ಸಂಗ 
| ಇಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಂದು ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಜರ್ನಲ್‌ ಆಗುವ ಭು 
ನವ್ಯೋತ್ತರ ಪದಪುಂಜಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ತಮತಮಗೆ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಬರೆಯುತ್ತ 
ರೋಮಾಂಚನಗೊಳ್ಳುವ ಬುದ್ಧಿವಂತರ ಕೂಟವಾಗುವ ಆಪತ್ತು ಇಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಆಪತ್ತನ್ನು ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಹೇಗೆ 
ನಿಭಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಭವಿಷ್ಯದ ಉಪಯುಕ್ತತೆ ನಿಂತಿದೆ. 


ಅಕ್ಷರ ಕೆವಿ 


೩೬ 
ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ - ಚಟುವಟಕೆಗಳು 

ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹೆಗ್ಗೋಡಿಗೆ ಭೇಟ ನೀಡಿದ ವಾಷಿಂಗ್ಟನ್‌ ಸ್ಟೇಟ್‌ ಯೂನಿವರ್ಸಿಟಯ ರಂಗಶಿಕ್ಷಕ 
ಲೂ ಫರ್ಮನ್‌ ಆವರು “ರಂಗಭೂಮಿ ಮೂಲಕ ಶಿಕ್ಬಣ' ಕುರಿತು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ತರಗತಿಗಳನು 
ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಶ್ರೀ ಪ್ರಭುಸ್ಟಾಮಿಮಠ ಇವರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌, ಪಿ. ಲಂಕೇಶ್‌. 
ಮತ್ತು ಡಾ| ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿಶೇಷತೆ, ನಟನಾ ವೈವಿಧ್ಯಗಳ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಅನುಭವಕ್ಕಾಗಿ ಶ್ರೀ ಗರೂಡ ಶ್ರೀಪಾದರಾವ್‌ 
ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಪ್ರಕಾಶ ಗರೂಡ ಅವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ದಿನಗಳ ಅವಧಿಯ ಕಮ್ಮಟವೂಂದನ್ನು 
ನಡಸಲಾಯಿತು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ವಿಭಿನ್ನ ಶೈಲಿಯ ನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಆಯ್ದ 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರು. ಪ್ರೊ! ರುಸ್ತುಂ ಭರೂಚ ಅವರು ಅಭಿನಯದ ಕುರಿತು ಒಂದು 
ವಾರ ಅವಧಿಯ ಕಿರುಕಮ್ಮಟಪೊಂದನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಕಿರಗೂರಿನ ಗಯ್ಯಾಳಿಗಳು' 
ಆಧರಿಸಿ ಪಠ್ಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಪಾತ್ರಾನ್ಪೇಷಣೆ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ ಹೊಳಹು ನೀಡಿದರು. ಈ ಶೈಕ್ಟಣಿಕ ವರ್ಷದ 
ಮೂರನೇ ಮುಖ್ಯ ನಾಟಕವಾಗಿ ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ಟಿಯವರ "ಕಿರಗೂರಿನ ಗಯ್ಯಾಳಿಗಳು' ಕತಯನ್ನು 
ರಂಗರೂಪವಾಗಿ ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಬರ ಅವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದರು. ಏಪ್ರಿಲ್‌. ೨೧, ೨೨ರಂದು ಅದನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಯಿತು. ಈ ನಡುವೆ ನೀನಾಸಮ್‌ ವತಿಯಿಂದ ನಡೆದ ಪಂಡಿತ ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಕ ಹಾಸಣಗಿ 
ಅವರ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಗಾಯನ ಹಾಗೂ ತಿರುಗಾಟದ ಈ ಸಾಲಿನ ನಾಟಕಗಳ ಕೊನೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಭಾಗಿಯಾಣದ್ದರು. ಸದ್ಯ ವಾರ್ಷಿಕ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ತಯಾರಿಯಲ್ಲಿರುವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು 
ಮೇ ೧೫ ರಿಂದ ತಾವು ಈ ವರ್ಷ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ನಾಟಕೋತ್ಸವವನ್ನು ನಡೆಸಲಿದ್ದಾರೆ. 

ನೀನಾಸಂ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ: ಹಳೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಸಂಘ, ಹೆಗ್ಗೋಡು 

೧೯೮೦-೮೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ನೀನಾಸಂ ರಂಗಶಿಕ್ಟಣ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಈ ಹದಿನಾಲ್ಕು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೮೦ ಜನ ಯುವಕ ಯುವತಿಯರು ರಂಠಗಶಿಕ್ಟಣ ಡಿಪ್ಪೊಮಾ ಕೋರ್ಸ್‌ 
ಪೂರೈಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ಶೇಕಡಾ ೮೦ರಷ್ಟು ಜನ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಇಲ್ಲ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜೊತೆ ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಆದರೆ ಪೂರ್ಣಾವಧಿಯಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನೇ ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿರುವ ಇವರಿಗೆ 
ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಆರ್ಥಿಕ ಭದ್ರತೆಯ ಭರವಸೆಯಿಲ್ಲ. ಸರ್ಕಾರ ಕೂಡ ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿಲುವು ಯಾ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ. ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸುವುದೇ ಮೊದಲಾದ ಹಲವು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಯೋಜಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಸರ್ಕಾರವು 
ಇವರ ಬದುಕಿಗೆ ನೆರವಾಗಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಈಗ ಈ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಹಳೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಾ ಸೇರಿ ತಮ್ಮ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಗೆ 
ಅವಕಾಶವಾಗುವಂತೆ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಥಿ ಕ ರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾರ್ಯಪ್ರವೃತ್ತ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ 
ಪತಿಭೆಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹಾಗೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಗೆ ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕೆ 

ಯಕವಾಗುವಂತ ತಾವೇ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನ 

ಹಳೇ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘಾವು ತನ್ನ ಸದಸ್ಯರು ಬೇರೆ ಕಡ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು 
ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಒಂದು ನಾಟಕೋತ್ಸವವೊಂದನ್ನು ೧೯೯೪ನೇ ಮೇ ೧೮, ೧೯, ೨೦ರಂದು] 
ಹೆಗ್ಗೋಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಸುತ್ತಿದೆ. 


ಬ | ಅಕ್ಷರ ಪ್ರ ೫1 'ಅಕ್ಲರ ಚಿಂತನ ಮಾಲೆ. 
ಟೆ `` ಭಾರತದ ಪ್ರಸ್ತುತ ಬಿಕ್ಕ ಟ್ಟು ಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗರ್ದೌಯಾಗುವಂತಹ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 


ಕ ಪುನರಾವಿಷ್ಕ ರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವುಳ್ಳ ಈ ವಾಲೆಯ ಮೊದಲ ೧೧ ಕ್ಸ ತಿಗಳು ಈಗ ಬಿಡುಗಡ 
1. ಗೊಂಡಿವೆ... ಈ ಮಾಲೆಯ ಪ್ರಧಾನ ಸ ಸಂಪಾದಕರು ಡಾ| ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ" 


1. ೧.: ಸತ್ಯದ ನವದರ್ಶನ (ಅನು : ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ) ರೂ. ೨೫ 
1... ೨, ಪುರುಷ ಪರೀಕ್ಷೆ (ಅನು. ಡಿ.ಎ. ಶಂಕರ್‌). ' ರೂ. ೨೫ 
ಸ್ಯ ೩. .ಕಥಾಕೋಶ (ಅನು : ಡಿ.ಎ. ಶಂಕರ್‌) - ರೂ. ೨೫ 
1. ೪8ೆ:ಶೇಕ್‌ಫರೀದ್‌ (ಅನು : ಡಿ.ಆರ್‌. ಹ ಗ ತೂ, ೨೫: 
1.೫. ಧರ್ಮಚಕ್ರ (ಜಿ.ಎನ್‌: ಚಕ್ರವರ್ತಿ) ಕ್ಯೂ. ಏ೫ 
ಗ ೬. ತಮಿಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆ (ಪ್ರೊ. ಕಾರ್ಲೊ ಚ ಯಜ ರೂ. ೨೫ 
ಜ್ಯ ".೭.': ದಾರಾಶಿಖೋ (ಅನು : ಅಗ ಗೃಹಾರ ಕೃ ಷ್ಣಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೨೫. 
(..೮. ನಾಗಾರ್ಜುನ (ಡಿ.ಆರೆ. ನಾಗರಾಜ್‌). ' ರೂ ೨೫ 
೫. ೯. ಭಾರತೀಯ, ಸ್ತ್ರೀವಾದ (ಸಂ: ಮನುಚಕ್ರಪರ್ತಿ) ರೂ. ೩೫ 
:.. ೧೦.  ವಾಕ್ಯಪದೀಯ (ಅನು : ರಂಗನಾಥಶರ್ಮಾ) ರೂ. ೩೫ 
.... ೧೦." ದಾವ್‌ ದ ಜಿಂಗ್‌ (ಡಾ. ಯು.ಆರ್‌. 'ಅನಂತಮೂರ್ಶಿ) ರೂ.೩೫. 
ೆ ಅಕ್ಷರ ಪ್ರ ಕಾಶನ :: ಈಚಿನ ಪ ಕ್ರಕಟಣೆಗಳು 
ಗ ಆರ್ಕೆಸ್ಟಾ । ಮತ್ತು ತಂಬೂರಿ 

ಜಾ ಕಶಾಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖನಗಳು/ಗೌರೀಶ ₹ ಕಾಯ್ಕಿಃ ಣಿ) ರೂ: ೩೦ 
1... ುಲೆನಂಡಿನೆ ಮಹನೀಯರು (ಪಿ. ಶಿವರಾಮ ರೆ ಚು : ರೂ. ೨೬ 
೫.೫. ಗನಾಟಕ ಪ ಪ್ರವೇಶಿಕೆ (ಎ .ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ) ಟ್ಟೆ ರೂ.೩೦ 
.... ಸುಲ್ತಾನ್‌ ಟಿಪ್ಪು (ಎಚ್‌ ಎಸ್‌” ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌) ರೂ. ೧೬. 
ಗ ಅಕ್ಕಕ್ಕು ಹಾಡುಗಳೇ. (ಕವನ ಸಂಕಲನ- "ಚಂದ್ರಶೇಖರೆ ಕಂಬ ಜಾರ). 25-00 
೫... ಈವರೆಗಿನ ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ 


ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ-1964.1994- ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ ಕಂಬಾರ), 80-00 
ನ ಘೊಮ ಸ ಳು ಜಂ ಅಜ್ಜಿ ಕಥೆ ' 


(ಜೀದಚಚಿತ್ರ- -ಸಂ 1, ಎಚ್‌.ವೈ. ಶೌರದಾಸ್ರಸಾದ್‌) 25.00 
ಛುಕ್‌ ಛುಕ್‌ ಭಯ್ಯಾ-ತಾಲಮ್‌ತಾಲ್‌ ಉಸ್‌ 
(ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಗೋನವಾರ ಕಿಶನ್‌ರಾವ್‌) "15-00: * 


ಅಜ್ಜಿ ಕಥೆ (ಮಕ್ಕ ೪ ನಾಟಕ ಏಚ್‌ ದುಂಡಿರಾಜ ೯) 12-00. 
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